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Prima parte 



ARTA EUROPEANĂ 
LA SFÂRŞITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA Şl ÎN 
PRIMELE DECENII ALE SECOLULUI AL XIX-LEA 




Jeu Augurte Domlnlque Ingres. Por<, e,ul domnişoarei Riviere, detaliu 



NEOCLASICISMUL 



Neoclasicismul, manifesta! în Fran|a şi în alte 

lari europene la sfâşitul secolului al XVIlI-lca şi 
începutul secolului al XIX-lcu, reflectă ecourile spi- 
ritului raţional enciclopedie al filosofici şi Culturii, 
reacţia împotriva spiritului frivol al stilului Rococo! 
Reacţia contra arici aristocratice, interesul şi admi- 
rata pentru virtuţile morale şi idealurile de perfecţiune 
ale artei clasice a Antichităţii au coincis cu afirmarea 
conştiinţelor înscrise în mişcarea dc desprindere de 
spiritul sacru şi dc fervoarea mistică. Transcendenţi, 
presupunerea existenţei ordinci supranaturale a 
Divinităţii, conţinută în cultura unor epoci şi stiluri, 
precum stilurile Bizantin, Romanic şi Gotic, a rever- 
berai tot mai rar în creaţia marilor artişti. Excep|ia o 
aflăm în operele lui HI Greco, Gcorgcs Dc La Tour 
sau în muzica lui lîach. însuşirea desprinderii din con- 
diţiile existentei obişnuite şi proiecţia spirituală în ori- 
zontul transcedeut s-au diluat treptat în arta europeană 
în favoarea spiritului raţional. 

Descoperirile arheologice ale oraşelor antice 
acoperite dc lava Vczuviului, Pompei şi Hcrculanum, 
impresionantele vestigii ale artei romane şi etrusce 
readuse în atenţie cu această ocazie, au avut un pu- 
ternic răsunet în epocă, animând cntuziasmcle şi 
exaltând admiraţia faţă dc istoria şi arta antichităţii 
clasice. 

Roma, locul convergenţelor intelectuale şi cre- 
atoare venite de prctutimdcni, a devenit centrul inter- 
naţional al elaborării Neoclasicismului. Propagat apoi 
în Franţa. Germania şi Anglia, până în Statele Unite, 
Neoclasicismul a primit diferenţiat coloratura şcolilor 
naiionale şi a personalităţilor acestora, impunându-sc 
strălucit pe scena culturii universale la sfârşitul seco- 
lului al XVlII-lea şi începutul celui următor. 

Neoclasicismul a cuprins loatc zonele culturii 
europene - literatură, muzică, arte plastice şi arte de- 
corative - generând un puternic curent de opinii. 

Principalii teoreticieni ai Neoclasicismului sunt 
francezii: A. C. Caylus (1692 - 1765), Qualrc-Mcre 
de Quincy ( 1 755 - 1 849), J. L. David ( 1 748 - 1 825) 
şi germanii Johann Joachim Winckelmann (1717- 



1768) şi Anton Raphael Mengs (1728 - 1779). 
Dintre principalii arhitecţi neoclasici, creatori ai stilu- 
lui Empirc, remarcabilele figuri au fost Charles 
Porcier, Piet re Fontaine şi Jean Francofs Chalgrln. 
In Germania numele răsunătoare au fost L. von 
Klcnze şi K. Fr. Scliinkcl. 

Reflectând, totodată, ecourile spiritului raţio- 
nal enciclopedic al filosofici şi culturii franceze, 
conţinute în idealurile „Secolului luminilor", Neocla- 
sicismul s-a cristalizat în ultimele decenii ale secolu- 
lui al XVIIMea, manifestându-sc cu aplomb în epoca 
Revoluţiei. 

Anii Imperiului au conturat pierderea conţinu- 
turilor eroice ale artei neoclasice şi devierea în 
manierism şi decadenţă ca semne ale sfârşitului înre- 
gistrat către 1830, ani ai afirmării strălucite a 
Romantismului. 

ARHITECTURA NEOCLASICĂ 
EUROPEANĂ 

Repere morfologice. Edificiile neoclasice au 
înregistrat în Franţa un plus de vigoare şi dc monu- 
mentalitate faţă dc arhitectura stilului Rococo. Favo- 
rabil reeditării idealurilor estetice antice, Neoclasi- 
cismul s-a bazai pe claritatea, simplitatea, simetria şi 
sinteza formelor, repere ale artei clasice greeo-romane. 
Prin reprezentanţii ci de frunte, şcoala dc arhitectură 
a Fran|ci a elaborat principiile constructive şi rigorile 
stilistice ale noului clasicism. Jaeques-Germain 
Soufllot ( 1 71 3- 1 780) a fost arhitectul ale cărui soluţii 
au decis destinul sobrietăţii decoraţiei şi a monumen- 
talităţii severe a construcţiei. 

Vechile temple greceşti cu morfologia specifică 
ordinelor clasice au revenit în atenţia arhitecţilor. 

Inspirat dc clasicismul antic greco-roman, 
Panteonul din Paris, conceput dc Soumot, rămâne, în 
acest sens, prototipul arhitecturii neoclasice. Sursă a 
inspiraţiei constructorilor numeroaselor edificii înăN 
late în Europa, din Anglia, Spania, Italia, Germania, 
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CharlM Perelor ţii Plerw Fronţols Loonard Fonttlne. Arcul tle triumf Carroustl (L 'Arc de triomphe du Carrousel), Paris 



Pierre Alexandre Vigori. Biserica La Madelciiw, Paris 
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Pto5 in Rvsia (aristt, formula creată de Soufllo. a fost 
Washmgton fiind un exemplu reprezentativ. 

FRANCEZ^ ^ NEOCLASICĂ 

france An ' iChi , ,a,Ca ^ **" " «WH» 
.cc.on.caaunorn.onurnen.erepre.en.a.ive.cLe, 

2 G ""*"" Luv "' »' «*■ 7-,,/w. din Paris 

Concepu, iCh*^, ^ 
Francois l.eonard Ponwfc ( , 76 , _ , g „ ' 

C,« 0 „w. cu cele ,rci deschideri semicirculare 

cpcăaarcelor.le.riurnfromane.puneiea^grapo.; 

"" **» U Fmn.ei. incununat dc „vadri- 

«-,dordi„ b r„n z , monum , milcslcon , a|c 

S ff*^ de ; a Senei, ,j * 

de-a lungul străzii Rj V0 H, 

Arcul central al monumentului oferă i m p rcs io. 

■m,l spectacol a, elegantei perspective pariziene 
PC mai NU ki "»"etri. Pleca, dintre 

Ohrf»™/ odu. din Egip, de arma.a lui Napoleon si 
rândul ei, dc grandiosul arc de triumf - hoile 

\lz i. r^* /&* (1806 _ 

36) a fos, „Kl.,a, la Paris în memoria gloriei annatei 
«.Napoleonii inaugura, abia în, 836. î„a„ de 
50 m larg de 45 m, Arcuite Mumfeto împodobi, cu 
-u.p,unlegrup„ri 1 or S , al uare, £flWaTO , v/fl ,, eşi 
Plecarea volwUMbr, create de Francois Rude 




PÎ A ' , P " riS ' C ° nS,n,ilil d< -' «WtOCtul 

"""-Alexandre VIgno» (1763 -1828), este mo. 

= ,ulre,igios,,eoc,asicrcpre Z e„,a,ivptn,r li : 
I XIX- ea. Pro.cca, ini.ia. de Consum, d'fvry, to 

1 764 în topul d 0mni ei lui Louis XV, dupâ pi " 

806 T"""" SCC ° ,UlUi »' P*»S în 

806 u, ,,,,,, r a dal . de Vjgnon Consacra 

a. c , 8reC ' C " fr0m0 " °™me„. 

lr • P T c " arhi,ravâ ?i co, °" ne 

Tranpo s Rude a real, ra , cotnpoziiia te,/,,,.^; 

■**"»« unpresionanttaedificiului, grandio- 
Ir " SCaram °—^ a intrări, „obila 
Z;ir anSamb,l " UircVCrbCrc - â ^'ean,i- 
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Antonio Canova. Cele trei graţii 



SCULPTURA NEOCLASICĂ 
EUROPEANĂ 

Sculptorii de mare succes ai Neoclasicismul 
european au fost italianul Antonio Canova, francezul 
Pierre-Jean David d'Angers şi danezul Bertel 
Thorwaldsen. 



Sculptura germană, integrată Şcolii Suabc, a 
fost puternic influenlată de Şcoala franceză. Tânăra 
generaţie se va forma fie în atelierele artiştilor 
francezi, ftcând mulaje după statuara clasică antică, 
fie influenţaţi de spiritul Rococo, propriu unor artişti 
francezi proeminenţi ca Pajou, resimţit viu încă în 
ecourile artei franceze a secolului al XVIII-lca. 

Johann Heinrieh von Danncrcker (1758 - 
1841), Gotlfried Schadow (1764 - 1850), Cristian 
Rauch (1777 - 1857) sunt creatorii unor numeroase 
monumente funerare, statui ecvestre, compoziţii cu 
caracter anecdotic şi aluziv. Operele lor au debutat 
sub influenţa sculpturii franceze a veacului 
al XVlIl-lea, continuând cu un Clasicism temperat dc 
introducerea unor elemente vizibil inspirate de reali- 
tatea recognoscibilă. 

în sculptura europeană cele două nume de 
anvergură, Canova şi Thorwaldsen, au creat punctele 
dc referinţa ale Neoclasicismului. 

Antonio Canova (1757 - 1822) s-a născut în 
Italia la Possagno şi a murit la Veneţia. Educaţia artis- 
tică dobândită în ambianţa culturii italiene i-a mode- 
lat sensibilitatea. Sculptura romană şi studiile după 
mulajele antice au fost universul inspiraţiei şi zona 
ştiinţifică a formării sale. în 1779, tânărul Canova 
încerca o interpretare liberă în compoziţia Dedal şi 
Ikar, în intenţia sugerării atitudinilor în mişcare. în 
următoarea etapă, sculptorul se entuziasma faţă de 
nudurile pictate dc marii colorişti ai Renaşterii, 
exaltându-se în faţa operelor marilor decoratori 
vencţicni. Sentimentul naturii, al vibrării formelor sub 
efectele luminii l-au impulsionat pe Canova să trateze 



Canova. Statuia Paultnet Borghese Bertcl Thorwaldsen. Ganymede 




14 



Canova. Perseu şi capul Meduzei 



Thorwaldscn. Amor şi Psychc 



marmura în acest sens. Numeroasele comenzi primite 
i-au deviat însă evoluţia către viziunea convenţională 
şi stereotipă a formulei neoclasice, operele lui Canova 
obţinând mari succese în epocă. Printre operele sale 
celebre - compoziţii cu caracter mitologic, portrete 
oficiale şi comenzi pentru monumente fiincrarc - sta- 
tuia Pauliitei Borghese, sora lui Napoleon I, concepută 
ca Venus Vtctrix, este caracteristică pentru viziunea sculp- 
turii clasice romane. 

Portretele sculptate de Canova, bustul lui 
Napoleon /, compoziţiile cu caracter antic, precum 
statuia Amor şi Psyche sau monumentele funerare, 
dintre care se remarcă cele făcute pentru Papa Clement 
al Xlll-lea, Papa Clement al XlV-tea, pentru Poetul 
Alffieri şi cel pentru Arhiducesa Măria Cnstina din 
Vicna, rămân opere de referinţă în cadrul Neocla- 
sicismului european. 

Fidel admirator al Antichităţii latine, Canova a 
studiat cu seriozitate reliefurile şi sculpturile în 
ronde-bosse ale statuarei romane, timp de mai mulţi 
ani, până în 1815, când sculptorul a avut, în sfârşit, 
revelaţia marii arte a Antichităţii. Sculpturile fron- 
tonului de pe Parthenon erau, pe atunci, expuse la 
Roma. Geniul artiştilor Eladei strălucea în chip unic 
în sculpturile frontonului realizat de Fidias. 



Canova. Mormântul Papei Clement al X!V-lca, 
Biserica Santi Apostoli, Roma 
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Thorwaldien. Venus cu mărul 

Deşi Canova fusese îndrăgostii de arta antică 
până la acea dată, nu cunoscuse, de fapt, adevărata 
arul antică, arta greacă. Evoluţia artistică a sculptoru- 
lui a fost, însă, contradictorie. 

Respectul pentru studiul formelor corecte ale 
statuilor romane a dirijat creaţia lui Canova şi a 
artiştilor neoclasici către stereotipic şi spre o inter- 
pretare lipsită dc vibraţia expresivă a formei. 

Bertel Thorwaldscn (1768 - 1844) s-a născut 
la Copenhaga, dar s-a format în Italia şi toate operele 
sale importante le-a realizat la Roma (1797 - 1838). 
Studiile după sculptura antică Ic-a făcut, îndeosebi, 
după cdpii romane. Formaţia aceasta I-a dirijat 
inevitabil către stilul noului clasicism, exprimând ast- 
fel lipsa implicării şi interpretării artistice, spiritul con- 
venţional pronunţat al viziunii reci şi impersonale. 

Echilibrul static al structurii monoaxialc, pro- 
porţiile şi formele clasice, masele construcţiei repar- 



tizate prudent vor evolua destul de repede către o 
interpretare dc tip manierist. Prezenţa sa îndelungată 
în Italia i-a adus însă, la un moment dat, revelaţia 
Clasicismului grec. Sculptura arhaică a putut să o 
admire la Miinehen cu ocazia expunerii frontonului 
Templului din Egina, dar, cum evoluţia maturităţii 
rămâne datoare formării anilor de tinereţe, nici sculp- 
torul danez, ca dc altfel nici Canova, nu a putut 
dobândi decât conştiinţa existenţei unor dimensiuni 
intangibile. 

Mai puţin înzestrat artistic decât Canova şi mai 
pedant decât acesta, Thorwaldscn a păstrat o viziune 
rigidă. Opera sa, impresionantă cantitativ, a fost mult 
influenţată dc Canova. Tânărul dane/ 1-a admirat şi 
l-a avui ca model pe Canova, opera acestuia consti- 
tuind sursa principală de inspiraţie a creaţiei lui 
Thordwaldscn. Tendinţele idcalizanlc şi subiectele 
operei sculptorului şi-au găsii o deplină expresie în 
statuile din marmură inspirate dc mitologia greacă 
antică {Mercur. Ganimede, Venus). 

Cclcbrilatca lui Thorwaldscn în întreaga Kuropâ 
i-a adus comenzi din foarte multe centre ale conti- 
nentului. Dinire operele dc statuară monumentală, 
concepute penini beneficiari din diferite ţări, sunt de 
amintit: Monumentul Potocki în Polonia, Ducele de 
LeUchtemberg, Gutemberg, Sc/iiller în Germania, 
Papa Pius al Vll-lea în Italia, Leul din Berna în 
Elveţia. 

Foarte aprccial in Danemarca, sculptorul a 
ocupai un timp funcţia de preşedinte al Academici dc 
Artă din Copenhaga. Astăzi, omagierea operei şi per- 
sonalităţii sculptorului este materializată la 
Copenhaga, în muzeul care îi poartă numele. 

PICTURA NEOCLASICĂ 
EUROPEANĂ 

Caracterele generale ale neoclasicismului pic- 
turii europene au urmat tezele estetice ale germanului 
Johann Joachim Winckelmann, arheologul de repu- 
taţie europeană. Considerai fondatorul Clasicismului 
german şi unul dintre importanţii animatori ai Neocla- 
sicismului european, Winckelmann a stimulat şi 
impulsionat generaţii dc artişti din întreaga Europă. 




Joseph Chlnard. Doamna Ricamie? 

Prinlrc aceştia, cei mai reprezentativi pictori au fost 
francezul Jacques-Louis Davld şi germanul Anton 

Rapfael Mengs. 

Arta a numeroşi creatori s-a desprins de este- 
tica stilului Rococo, afirmând coordonate noi din 
care a rezultat o viziune profund aservită inspiraţiei 
antice, realizată după mulaje ale sculpturii antice 
romane. 

Accentul pus pe desen, subaprecierea culorii şi 
a perspectivei cromatice au dezvoltat o artă, adeseori 
aridă, evoluând către pură virtuozitate tehnică. 
Interesul artiştilor sosiţi la Roma din toate colţurile 
lumii s-a fixat asupra modelelor sculpturii antice, 
determinând evoluţia artistică spre formula estetică a 
academismului. Efervescenţa ambianţei intelectuale 
din Roma, climatul pasionat născut în urma descoperi- 
rilor arheologice, admiraţia pentru sculptura şi arhi- 
tectura Romei antice formau un univers cosmopolit, în 
care academiile şi atelierele artiştilor italieni, monu- 
mentele şi vestigiile antice constituiau impulsuri 



BSUPS"3CREANGÂ- 



M. C. Callot. Diderot 
îndreptate spre o renaştere a spiritului antic Hiră ca 
meandrele noului clasicism să se înalţe până la înari- 
parea Renaşterii din Quattroccnto. Clasicismul antic 
a rămas uriaşul zăcământ al valorilor umaniste asupra 
căruia creatorii culturii europene s-au oprit perpetuu 
în căutarea armonici şi clarităţii, frumuseţii serenc şi 
a rigorilor spiritului raţional. Născut în Cetatea 
Eternă, Neoclasicismul secolelor al XVIII-lca şi 
al XlX-lea a vădit, o dată în plus, sensul major al 
cântărilor creatoare şi al gândirii europene, aspiraţia şi 
idealul către spiritualitatea clasicismului antic. 

In ceea ce priveşte conţinutul tabourilor neo- 
clasice, artişti precum pictorul francez Jacqucs-Louis 
David au manifestat interesul pentru temele mitolo- 
gice ale Greciei şi Romei antice, preocupări entuziaste 
pentru materializarea idealurilor revoluţionare, cuplate 
cu abordarea subiectelor istorice contemporane. 
Pierzând clanurile conţinutului revoluţionar, 
Neoclasicismul a evoluat către academism, acesta din 
urmă persistând în artă până în secolul al XX-lea. 
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NEOCLASICISMUL ÎN PICTURA FRANCEZĂ 




Jaqties-Louil David. Jurământul Horafihr, Luvru, Paris 

JACQUES-LOUIS DAVID 

Stilul Neoclasic, manifcsial în Franţa la sfârşitul 
secolului al XVIII-lca şi începutul secolului 
al XlX-lca, a avut ca reprezentant tic vârf în pictura 
pe Jacqucs-Louis David ( 1 748 - 1 825). El este artis- 
tul a cărui creaţie a polarizat toate energiile ideologiei 
noilor structuri sociale, reflectând evenimentele epocii 
- Revoluţia franceză de la 1789, căderea monarhici, 
epopeea napoleoniană şi apariţia Imperiului. 

In oportunismul caracterului său, David a fost 
artistul care a servit atât Revoluţiei cât şi Imperiului. 
Spiritul său academist, rămas constant, observarea 
constatativă a evenimentelor şi realităţilor concrete au 
consemnat cu obiectivitate faptele istorice ale evoluţiei 
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Franţei de la Revoluţia burgheză şi Republică la 
Imperiu. 

După obţinerea Marelui premiu dc pictură, aflat 
la Roma, David s-a concentrat asupra studiului 
Antichităţii, amintind pasiunea lui Poussin. El copiază 
operele maeştrilor, face schiţe şi studii după monu- 
mente şi, mai ales, după sculpturi şi vase antice. Stu- 
diul după reliefurile şi ronde-bosse-uv'i\c romane îl va 
subordona mentalităţii îngheţate a formei sculpturale. 
Viziunea formei circumscrise în conturc grafiate cu 
precizie, valorile luministice nuanţate, inspirate dc 
modelul statuilor, vor determina modalităţile plastice, 
proprii picturii lui David. 



Descoperirile de la Pompei şi Herculanum nu 
au reuşit să insufle pictorului o gândire modernă în 
privinţa culorii. Singurii pictura dc pe vasele greceşti, 
cu relaţiile coloristice restrânse doar Ia tonurile dc 
roşu şi negru, va asigura lui David reperele coloris- 
tice tranşante, dar insuficiente pentru o bogată paletă 
cromatică. întors în Franţa, David deschide la Paris 
un atelier în care vor năvăli numeroşi tineri dornici să 
beneficieze de iniţierea şi studiul cu maestrul a cărui 
ştiinţă dobândită în Italia ajunsese vestită în epocă. 

Opera. Reacţia împotriva artei aristocratice şi 
a stilului Rococo va lua forma revoluţiei de idei, 
evoluând paralel cu tot mai pregnanta prezenţă a mani- 
festărilor şi mentalităţii burgheziei. 

Inspiraţia istorică din evenimentele Romei şi 
Greciei antice a asigurat lui David, la întoarcerea sa 
din Italia, temele fundamentale ale conţinutului 
operelor lui. Printre compoziţiile acestei etape figu- 
rează Jalea Andromacăi in faţa rămăşiţelor lui Hectar 
pictată în anii 1781 - 1783. In următoarea perioadă, 
David realizează compoziţiile celebre: Jurământul 
Horaţitor (1784) şi Moartea lui Socrate (1787). 
Aceste două opere vor face epocă în pictura franceză 
a vremii, datorită caracterului mobilizator şi al accen- 
tului pus dc pictor asupra valorilor morale inspirate 
dc epoca eroică a Romei republicane. Puţin după aces- 
tea, David realizează Lictorii aducăndu-i lui Brutus 
trupul fiului său, compoziţie similară ca viziune cu 



David. Moartea lui Marat sau Marat asasinat 





David. Moartea lui Socraie 



cele precedente. Personajele exemplare din lucrările 
lui David au impresionat puternic prin gesturile 
declamatorii şi semnificaţiile eroice, amplele com- 
poziţii influenţând generaţia tinerilor discipoli ai 
maestrului şi prin modalităţile susţinute dc viziunea 
doctrinară academistă a acestuia. 

în anii Revoluţiei burgheze Louis David ajunge 
Deputat în Convenţie şi regizorul serbărilor republicane. 

Evenimentele politice dcslaşuratc în succesiune 
îşi găsesc ecou în arta lui David. După Jurământul 
Horafilor şi Leonida la Termopile, compoziţii stimu- 
latoare ale clanului revoluţionar, David încearcă să 
transmită partidelor politice, născute în urma Revo- 
luţiei, ideca dc concordie. Compoziţia Răpirea 
Sabinelor va ilustra tocmai acest moment politic şi 
reflexul lui în pictura lui David. Evenimentele politice 
se precipită. Marat este asasinat şi pictorul evocă mo- 
mentul tragic al dispariţiei marelui personaj în lucrarea 
Moartea lui Marat sau Marat asasinat (1793). 

In mod paradoxal, următoarele evenimente 
politice l-au găsit pe David printre cei care au părăsit 
idealurile Revoluţiei. Pictorul va adera la înfăptuirea 
regimului contrarevoluţionar termidorian şi a 
Directoratului, apoi Ia înfiinţarea dictaturii lui 
Napoleon Bonaparte, evoluţie încheiată în 1 804 sub 
forma Imperiului şi încoronării lui Napoleon ca 
împărat. O dată cu noile realităţi politice, David va 
manifesta o surprinzătoare atitudine admirativă faţă 
dc Napoleon. 

Epopeea napoleoniană este urmărită entuziast 
de David, operele pictorului ilustrând succesele lui 
Bonaparte. Pictura care a prezentat acest moment al 
metamorfozei personalităţii lui David este Bonaparte 
la Muntele Saint-Bernard ( 1 800). 
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David. încoronarea tui Napoleon 



Apogeul oportunismului lui David csle atins în 
marca compoziţie încoronarea lui Napoleon, expresie 
a abandonării clanurilor revoluţionare ale piciorului 
şi a înlocuirii lor cu admiraţia pcniru faptele lui 
Napoleon şi cu dorinţa vanitoasa a artistului de a 
obţine titlul de pictor de curte al împăratului. 

Jocul elastic al adeziunilor contradictorii ale 
acestui artist au oferit unul dintre cele mai mari spec- 
tacole ale trecerii de la o ideologic la alta. 

Participarea Iui David la pregătirea eveni- 
mentelor Revoluţiei burgh ezc de la 1 789 şi implicarea 
piciorului în revoluţia însăşi s-au răsfrânt, ca finali- 
tate, în binecunoscutele compoziţii cu caracter sim- 
bolic. Ecoul evenimentelor următoare, înregistrat în 
operele pictorului, a primit concreteţe în formele dis- 
pariţiei efectelor revoluţiei, în acceptarea schimbărilor 
o dată cu realizarea Imperiului şi a încoronării lui 
Napoleon ca împărat. Aspectele definesc fluctuaţiile 
etice ale personalităţii lui David, fără ca ele să dimi- 
nueze influenţa puternică a maestrului asupra tineri- 
lor artişti francezi. Independent de aceste faţete ale 
oportunismului lui David, valoarea obiectivă a con- 
tribuţiei operei lui este de necontestat. Ochiul rece al 
pictorului consemnează cu obiectivitate spectacolul 
încoronării lui Napoleon, prezenţa participanţilor şi 
locul fiecăruia în ierarhia funcţiilor oficiale, galeria 



personajelor cu detaliile particulare ale fizionomiilor 
şi cu cele mai mici amănunte ale vestimenta- 
ţici.Viziunca artistică a acestei compoziţii a avui un 
puternic impact asupra mentalităţilor estetice ale 
momentului. Recurenţa .Anei de Aparat" primeşlc 
amploare în aşa-numitul „Stil Empire" , Conturată în 
modalităţi plastice particulare, formula cslctică a 
Stilului Empire s-a cristalizat în arta franceză din 
primul pătrar al secolului al XlX-Iea, îndeosebi în 
artele decorative, vestimentaţie şi mobilier. Elementele 
morfologice şi semaniice, inspirate de viziunea orna- 
mentală a artei imperiale romane, erau îmbinate cu 
motive decorative din arta vechiului Egipt sau din arta 
fastuoasă a altor perioade istorice. 

în portretele pictate de David în această perioa- 
dă, interpretările aduc ca noutate noi categorii sociale 
impuse de evenimentele istorice, personaje precum 
Doamna Recamier prezentate în atitudini artificial gra- 
ţioase, înveşmântate în elegante coslume şi împodobite 
cu sofisticate coafuri, evocatoare ale epocii romane 
imperiale. înconjurate de ambianţe fastuoase, portretele 
vădesc intenţia ipocrită de simplificare austeră. 

Interpretarea adusă de David în portretul 
Empire va primi conturul stilului generalizat, îndeo- 
sebi în creaţia discipolilor maestrului. 
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David. Portretul doamnei Recamler 



Cu toaic aceste schimbări contradictorii dc ati- 
tudine, independent de (bande cnmckonice ale mani- 
festărilor lui David. e) rămfme un marc profesor si 
unul dintre marile spirite doctrinare ale esteticii seco- 
lului al XlX-lea. Numeroşi pictori ai generaţiilor 
următoare i-au rămas datori nu doar pentru respectul 
faţâ de studiul după reliefurile şi sculpturile antice. 
Mulţimea artiştilor a rămas marcată de înalta 
măiestrie artistică şi de profunda seriozitate profe- 
sională a celui dedicat artei. 

Marea ştiinţă a desenului şi a formei fac din 
Louis David exponentul spiritului savant în pictură. 

Dacă în tablourile de compoziţie istorică şar- 
pantele compoziţionale folosite de David sunt earae- 

David. Bonâpârto la Muntele SauthBmard 
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terizatc prin rigiditate, aspect vizibil şi în atitudinile şi 
gesturile personajelor, nu la fel se poale aprecia când 
este vorba de portret. Marea ştiinţă a desenului şi a 
formei, vădită în suita operelor create dc Louis David 
în portretistică, este cu totul impresionantă. Portretele 
membrilor familiei Seriziat. domnul, doamna şi dom- 
nişoara Seriziat, Doamna Recamier, Papa Pius 
al V'II-lea etalează profesionalismul prestigios al pic- 
torului, spiritul său penetrant în ceea ce priveşte 
descifrarea psihologiei umane. Printre portretele pic- 
tate de David cel realizat pentru Domnul Seriziat 
(1795) este unul dintre cele mai elocvente. Klegania 
punere în pagină. înscrierea simplă a siluetei dezvăluie 
nobleţea atitudinii modelului. Capacitatea excepţio- 
nală a lui David de a desluşi nuanţele psihologiei 
umane subliniază aristocratica expresie interioară a 
modelului, inteligenţa şi fineţea de spirit ale acestuia. 

Semnificaţiile ideatice complexe ale operei lui 
David pun in valoare preocuparea pictorului de a 
aduce in centrul atenţiei personalităţi excepţionale. 
Fiinţele şi subiectele asupra cărora David s-a fixai: 
Socrate. fforaftu. Sabinele. Marat. Napoleon se dis- 
ting prin caracterul lor eroic. 

Limbajul neoclasic este susţinut de modalităţi 
plastice severe: desenul, conceput ca gra fiere con- 
tinuă, culoarea, înţeleasă ca valoare secundară dc 
umplere a suprafeţei desenate, forma, valorată mono- 
crom şi închisă în contur. Expresia formei este statică. 
Edairage-u\ folosit dc David. realizat şi determinat 
dc studiul după reliefurile antice, urmează principiul 
valorării dc lip static. Coloritul este uscal. acordurile 
cromatice sunt ncpiclurale. 

Comentariul critic referitor la spiritul rigid şi la 
incxprcsivhatca plastică a formei din pictura lui David. 
formulat cu delicateţe dc Delacroix. marele colorist al 
generaţiei următoare, se concentrează în următoarele 
cuvinte: „La David inspiraţia pare să vină numai din 
creier. /Vântul inimii, accentul emoţionant, forţa expre- 
sivă îi lipsesc acestei opere, atât dc robustă". 

Şi. totuşi, spiritul scientist şi doctrinar al lui 
Louîs David a dispărut in creaţia unui peisaj al 
Grădinii Luxemburg, un colţ dc naiură văzut de pic- 
ior pe fereastra închisorii în care. pentru o vreme, s-a 
aliat după Revoluţie. Vibraţia sufletului a fost cucerită 
de spectacolul bogat al culorilor toamnei, dc coroanele 
atinse de catifelata lumină aurie. Cu acesl peisaj, 
David şi-a dezvăluit disponibilităţile poetice ale unui 



univers liric, ncabordat cu alt prilej în opera sa. Co- 
lorismul lui Rubcns, mult criticat de autorul Hora\ilor % 
a atins în siărşit cor/ile sensibile ale bravului profesor 
academist. Din nou. cuvintele lui Dclacroix s-au dove- 
dit a fi profetice în legătură cu respectul pentru clasic: 
..David uită că niciodată teoriile n-au născut capodo- 
pere si că tehnica sc demonstrează cu paleta în mână". 

P.courilc spiritului doctrinar al operei lui 
Jacques-Louis David vor exista în creaţia discipolilor 
acestuia, în arta generaţiilor viitoare ale pictorilor din 
Franţa si din alte ţări europene. 

GENERAŢIA PICTORILOR DISCIPOLI 
AI LUI JACQUES-LOUIS DAVID 

După revoluţiile din 1830 şi 1848. in perioada 
ascensiunii burgheziei franceze, cultura şi artele au 
fost îndeosebi subordonate normelor convenţionale 
ale academismului neoclasieizant. Pontifii oficiali ai 
artei au fost Michel Martin Drollingt 1786- 1851) 
si Francois Picot (1786 - 1868), pictori ale căror 
decizii fixau reperele artei acadcmist-ncoclasicizantc, 
dogmatice şi reci. 



Francois Gcrard. Psyche primeşte primul sfinţi de la Amar. 
Luvru. Paris 




Pe acest fundal favorabil spiritului scolastic, 
pictura franceză a fost dominată de personalitatea lui 
Jaques-Louis David. Perioada sfârşitului dc secol 
XVIII şi a începutului de secol XIX, animată de pic- 
tori formaţi sub semnul Neoclasicismului, a impus 
numeroşii discipoli ai artei lui David care au trans- 
format pictura istorică în scene teatrale, străine fon- 
dului ideatic al semnificaţiilor istorice. 

Aceşti tineri, admiratori ai clasicismului anti- 
chităţii şi ai operei lui David. sunt Jcan-Baptistc 
Regnault, Pierre-Paul Prud'hon, Anne-I-ouis 
Girodet-Trioson, Mărie Cuilhclmine Benoist, 
Francois-Pascal Baron Gerard. 

Ceea ce caracterizează concepţia acestor pic- 
tori este trecerea dc la subiectele luate din antichitate 
Ia subiectele inspirate de contemporanei laie. Coexis- 
tenţa acestor sensuri stă sub semnul unei interpretări 
artistice tributare schemelor doctrinare ale lui David, 
dar parţial încărcate de poezie romantică. Limbajul, 
elementele dc morfologie plastică urmează în mare 
măsura doctrina davidiană. Siluetele umane, trupurile 
feminine, cu deosebire, animă compoziţiile cu grafia 
pură a formelor 



Jean-Baplisli- Reunault. Cele trei gratii, Luvru, Par is 
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J. B. Isftbcy. Napoleoni L«vm, Parii 
Fmncoli Gfard Portretul fiicei lui Regnault 
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J. B. Kabcy. ftgflu Maria-Luiza, Luvm. Paris 

Duetul continuu, scrpcntinal, detaşează tranşant 
formele anatomice. Sugestia volumetrica, tributara 
studiului după sculpturile antice, este realizată con- 
form concepţiei clasice. Mai mult desenate şi valo- 
rate, respectând relaţiile de închis-deschis, mai puţin 
pietate, tablourile evoci formele antice ale sculpturilor 
greceşti sau romano. Generaţia pictorilor „de tran- 
ziţie", tributară academismului neoclasic, va trăi dile- 
ma aderării fie Ia primordialitatea desenului, fie la cea 
a culorii, tară a reuşi să pună de acord echilibrul din- 
tre desen şi paleta cromatică. 

Jean-Baptistc Rcgnaull (1754 - 1829) reali- 
zează în acest spirit Cele trei graţii ( 1 799), una dintre 
pânzele de mare succes în epocă. Cele trei siluete reiau 
prin subiect şi soluţie plastică rezolvarea sculpturii cu 
acelaşi titlu a lui Canova. Cantităţile eoloristice, 
respectiv mărimea suprafeţelor de culoare şi inten- 
sitatea lor pigmentară şi luministică nu sunt puse de 
acord in echilibrul lor cromatic, cantitativ şi calitativ. 

Doctrina lui David va influenţa talentul multor 
tineri care. după cum afirma un contemporan al aces- 
tora, „duceau mai departe viciul şcolii: acela de a pic- 
ta statui". 
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Francois-Pascal Baron Gerard (1770 - 
1337), auiorul Portretului doamnei Recamier. se 
manifestă si el in accsl spirit, ca adept al preluării for- 
mulei davidicne, îmbinând soluţiile morfologice ale 
portretului francez si englez din secolul al XVUl-lea 
cu unele accente romantice. în acelaşi timp, Gerard 
este un temerar în abordarea tonurilor pure, îndeosebi 
în folosirea raporturilor calorice, a intensităţilor ecla- 
tante ale tonurilor calde, alăturate gri uri lor reci. Graţia 
gestică, uşor convenţională, a Doamnei Recamier, 
amplasarea sinuoasă a siluetei în spaţiul paginei au ca 
accent cromatic sonor suprafaţa de galben auriu, cura- 
jos inserată în contexul cromatic. 

Influenţa lui David asupra tinerilor artişti ai tran- 
ziţiei este vădită şi în creaţia lui Pierre-Paui Prud'hon 
(1758 - 1823). In Portretul împărătesei Josephina 
( 1 805). pietonii rămâne îndatorat formulei artificiale a 
„pozei" personajului precum şi în folosirea ar- 
tificioaselor acorduri cromatice. Vibranta sensibilitate 
a pictorului nu scapă blocajului afectiv faţă de pro- 
blemele acordului cromatic, alăturarea tonului dc roşu 
nefiind integrală armonic paletei culorilor de pământ. 

Originalitatea viziunii artistice a lui Prud'hon 
s-a impus prin inedita interpretare a evanescenţelor şi 
formelor învăluite dc halou luministic. Formulată dc 
Prud'hon în Psyche răpită (1808), această viziune 
poetică a pictorului, animată dc subtila stare de eva- 
ziune din convenţionalul subiectelor abordate în 
epocă, s-a impus ca o reală contribuţie în enunţarea 



Picne Gucria. întoarcerea Im Marcm Saxtus, Luvro 





Anne-I.ouis Girodct-Triosoii. 



Atâta coborâtă in mormânt. Muzeul Luvru, Paris 

Romantismului prin inflexiunile melancolici. Dintre 
toţi pictorii consideraţi „dc tranziţie", Prud'hon a ope- 
rat trecerea de la Neoclasicism la Romantism, în mo- 
dul cel mai evident, prin diversitatea mijloacelor plas- 
tice şi expresive ale artei lui. Celebru prin compoziţia 
intitulată Psyche răpită, Prud'hon se manifestă ca un 
romantic. Ecourile artei lui Correggio, strecurate în 
atmosfera dc visare voluptoasă, anunţă evaziunea în 
Romantismul secolului al XlX-lca. Starea dc plutire, 
clar-obscur-u] învăluitor, trecerile nuanţate dc la o 
formă la alta evocă lumina lunară. Alunecarea mân- 
gâietoare a umbrelor şi luminii pe forme, atitudinea 
dc abandon şi gestica feminină delicată sunt reperele 
unui univers artistic de mare sensibilitate. Misterul şi 
starea dc plutire în evanescent al acestei compoziţii, 
farmecul obosii al unora dintre portrete sau pictura- 
litatea vibrantă a desenelor sau eboşelor realizate de 
pictor îi definesc pe Pierrc-Paul Prud'hon ca marele 
poet al generaţiei Iui. artistul a cărui operă face legă- 
tura între pictura secolelor al XVIII-lca şi al XlX-lca. 

Tendinţa receptată la mulţi dintre tinerii dis- 
cipoli ai lui Louis David subliniază preocuparea pen- 
tru o scenografie de tip neoclasic şi, totodată, pentru 
o anvelopă luminoasă încărcată dc mister romantic. 

Dintre ei, Anne-Louis Girodel-THoson 
( 1 767 - 1 824) se numără printre pictorii a căror viziu- 
ne face trecerea dc la Neoclasicism către Romantism. 
Lucrarea sa Atala coborâtă în mormânt (1808). 
subiect inspirat din opera lui Chateaubriand, creează, 
atât prin subiect, cât şi prin scenografie şi prin valorile 
luministice, o atmosferă dc mister, o ambianţă animată 



25 




Pierre-Paul Prud'hon. Psycht răpită, Luvni, Paris 



Franeols Gcrurd. Letifia Bonaparte 
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dc vibraţie poetică. Pictorul este sedus de subiecte 
înfiorate de clar-obscur şi de poezia lunară. Titluri ca 
Somnul lui Endymion, Zefir dă la o parte frunzişul, 
sau Danae dezvăluie atât poezia clar-obscurului cât 
şi graţia de tip lasciv. 

Girodet manifeslă un interes deosebit pentru 
poeziile lui Ossian şi pentru semnificaţiile eroice din 
tet, comparate cu gesturile eroice ale lui Napoleon. 
Vizunea sa proiectează personaje fantomatice, gene- 
rali, umbre ale războiului, corpuri transparente şi 
străvezii într-un joc de lumini fosforescente, vapori şi 
ceaţă. In 1810. pictorul se inspiră din evenimentele 
istoriei destăşurate in timpul Imperiului lui Napoleon. 

Valoarea operei lui Girodet constă în tratarea 
subiectelor care au pregătit Romantismul şi. mai mult 
decât atât, in folosirea tehnicii fc&lfcţge-uJui miste- 
rios, preluate de către pictorii Romantismului. Unul 
dintre tinerii care i-au frecventat atelierul. Gcricaull. 
strălucit reprezentant al Romantismului, a fosl un 
transmiţător al experienţei lui Girodet. ducând mai 
departe aspiraţiile şi idealurile pictorului. 

Printre artiştii generaţiei amintite este şi 
Mark'-Guilhelminc Bcnoist (1768 - 1826), pictoriţa 
a cărei operă s-a impus prin viziunea modernă, prin 
procedeele plastice şi exotismul subiectelor. Inter- 
pretare-a Portretul unei negrese ( 1 800) face proba forţei 
personalităţii artistei în ceea cc priveşte expresivitatea 
picturală. Insolinil portret al negresei cu turbanul alb 
este dc semnalat, în ansamblul picturii franceze, ca 
moment important în trecerea către pictura secolului 
al XlX-lea. Şocantă este aplicarea culorii în fundal, în 
concepţia âplai, bidimensional itatea ecranului egal ca 
intensitate a fundalului, fără sugestia adâncimii, expre- 
sie a unei concepţii neobişnuit de modernă pentru 
epocă. Ecranul auriu face contrast puternic cu silueta 
delimitată a celorlalte suprafeţe dc culoare. Curajul 
pictoriţei se vădeşte, în plus, în stabilirea acordului 
tonurilor primare, în prezenţa suprafeţei albastre a dra- 
pajului alăturată galbenului şi brunului cafeniu. 
Neobişnuitele raporturi calorice ale tonurilor primare 
şi ale intensităţilor luministice de închis-deschis 
creează repere vestitoare ale picturii lui Gauguin. 



A DOUA GENERAŢIE 
DE PICTORI NEOCLASICI 

JEAN AUGUSTE DOMINIQUE INGRES Născu! la Montauban în Langue Docque, Ingres 

(1780-1867) ocupă locul central în cea de-a doua şi-a începui studiile la Academia din Toulouse, în 
generaţie a pictorilor Neoclasicismului. 1797, după care se află la Paris, printre elevii lui 




t ngres. Portretul doamnei Devaucay 
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David. In 1801 primeşte Premiul Romei şi rămâne în 
Italia până in 1 806. îşi asigură existenţa din realizarea 
portretelor, desenelor şi picturilor în ulei. Este epoca 
în care pictează portrete de mare calitate artistică, 
printre care: Frumoasa Zelic (portretul Doamnei 
Aymon) şi portretele membrilor familiei Riviere. 
Dintre acestea din urmă Portretul domnişoarei Riviere 
( 1 805) poate fi considerat printre capodoperele crea- 
ţiei portretistice a pictorului. Aflai la Roma, sensibi- 
litatea Iui Ingres evoluează pe traseul davidian. 
Compoziţii cu subiecte mitologice, asemănătoare unor 
camec de mari dimensiuni pictate într-o paletă de 
culori neexpresive construiesc un univers artificial, in 
spirit aeademist. Printre lucrările realizate în această 
etapă sunt: Oedip şi Sfinxul, Tetis implorând pe 
Jupitcr. Rămas in Italia până în 1824, Ingres a lucrat 
la Roma. Oraşul care adăpostea pe atunci toane mulţi 
francezi era evocai dc Chaleaubriand în celebrele 
cuvinte: „în acel timp Roma era capitala Franţei". 

Câteva compoziţii cu subiecte inspirate dc 
Renaştere şi de figurile proeminente ale culturii seco- 
lului al XVI-lea dau la iveală lucrări cu titlurile: Capela 
Sixtiitâ, Ra/itel primindu-l pe Cardinalul Bibiena. 



1 ii v;i'v s Portretul domnului Riviere 




Tot Italia îi inspiră lui Ingres celebrele nuduri dc 
odalisce, scenele de interioare cu nuduri şi băi turceşti. 
Dc fapt. Starea Odaliscă (1814) va fi sinteza acestor 
siudii. crochiuri şi lucrări finite. 

Capitolul dedicat subiectelor eu caracter orien- 
tal constituie zona exotică a operei lui Ingres. O sen- 
zualitate gravă, aproape religioasă, cu inflexiuni şi si- 
nuozităţi abil înscrise în ondularea trupurilor 
configurează o lume a nudului feminin neimaginală 
până atunci în pictura franceză. Odaliscă, Vcnus 
Anadiomene. Izvorul sunt imagini ale femeii tinere, 
evocată de Ingres in atitudini dc aşteptare sau de odih- 
nă, dc visare sau de provocare senzuală. Fie mult alungită 
siluetă a torsului prezentat în Marea Odaliscă, despre 
care s-a spus că are două vertebre în plus, şi a cărui 
nobleţe şi eleganţă au rămas proverbiale in istoria nudu- 
lui. Se formele rotunde ale personajelor senzuale dc 
tip oriental, operele lui Ingres definesc un ideal clasic 
de frumuseţe feminină, diferit faţă dc idealul feminin 

I BgTU. Portretul doamnei d Ihmsonville 




Ingres. Mareo Odaliscă 



din epoca Vcrsaillcs sau din ana stilului Rococo. 
Compoziţiile cu nuduri pictate dc Ingres în această 
perioada sunt poemele unui extraordinar desenator 
care transformă anatomia într-o splendidă caligrafie 
şi care redă, cu un remarcabil spirit al realităţii, car- 
naţia şi epiderma aurie a femeii orientale. Se poate 
spune că nudul împreună cu portretul asigură calitatea 
majoră a artei lui Ingres. Capodopere ca Domnişoara 
Riviere, Portretul doamnei Leblanc şi, mai ales. 
Portretai domnului Berlin marchează crucial con- 
cepţia despre portret în pictura secolului al XLX-Iea. 
Experienţele acumulate in portretul francez in secolele 
al XVIMea şi al XVIII-lea cunosc prin Ingres 
încheierea unui lung proces al căutărilor stilistice, pro- 
prii spiritului francez. Traseul care poate să fie urmărit, 
începând din secolele al XV-lea şi al XVMca, dc Ia 
creaţia lui Fouquct şi Clouet, prin alăturarea expe- 
rienţei flamanzilor reverberată în pictura lui Comeillc 
de Lyon. a atins maximele dc performanţă tehnică şi 
dc expresivitate artistică în epoca Versaillcs şi în arta 
stilului Rococo. Graţia şi eleganţa atitudinii modelului, 
frecvent întâlnite în portretele stilului Rococo, îşi au ecoul 
în Portretul doamnei de Senonnes ( 1 8 1 6) şi în Portretul 



Ingres. Nud 'Ia baie 




maturizării portretisticii sale, Ingres a imrodus etapa 
sublimării în planul expresiei şi stilului. De această 
dată este un stil personal şi nu stilul epocii, stilul creat 
dc un marc desenator care îmbogâleşte problemele 
portretului psihologic cu sublimarea expresivă a liniei 
şi ritmului compoziţional. Portretul domnişoarei 

Riviere este, în acest sens. o adevărată capodoperă. 

Linia balzaciană a pătrunderii în universul 
secret al psihologici vârstei înaintate, cu implicaţiile 
biologice şi cu modificările în plan etic, ilustrează o 
nouă concepţie, explicit formulata în Portrvtul 
domnului Berlin. Priv irea grea. încărcată dc neîn- 
credere şi bănuială, expresia prudentă a evaluării 
lucide a adversarului dezvăluie o lume lainică a psi- 
hologici umane, despre care pictorii nu au comunicai 
prea mult până la această dată. Mâinile lacome şi po- 
sesive ale lui Benin primesc expresia şi forţa asemă- 
nătoare unei păsări de pradă. Silueta masivă, con- 
centrată în sine. îl desemnează pc Benin ca exponent 
simbolic, egoist şi cinic, al lumii bancherilor şi mari- 
lor comercianţi ai Franţei moderne. Benin este 
burghez în sensul capitalistului. Universul psiholo- 
gic analizai în dramaturgia lui Flaubcrt este regăsibil 
în Portretul domnului Berlin pictat dc Ingres. Studiile 
numeroase făcute pentru Portretul domnului Berlin 
ilustrează forarea în zona psihologici şi a caracteru- 
lui tipologic uman. Pictorul francez surprinde 
expresia burghezului sigur dc cl. exemplar reprezen- 
tativ al clasei în ascensiune, având ca modo: 
„Rnnchisscz-vous". Slarlul în competiţia îmbogă- 
ţiţilor era astfel dai. Benin fiind unul dintre reprezen- 
tanţii noii forţe sociale. 

Modalităţile plastice folosite de Ingres sunt con- 
centrate asupra problemelor dc desen, dc formă şi de 
construcţie. Comentariile sale nu fac distincţii mari 
între colorit şi pictură. ..Nimic altceva, decât creionul 
colorat, nu esle necesar pentru o pictură", afirma 
Ingres. „Un lucni bine desenat este totdeauna bine 
pictai" iar „probitatea artei este desenul". Acesl loc 
decisiv atribuit desenului a fost susţinut de geniul crea- 
tor al artistului, a cărui capacitate transfiguratoare 8 
formei a depăşit uscăciunea neoclasică prin puternica 
impresie dc viaţă infuzată liniei. Desenele lui Ingres 
mărturisesc forţa marelui artist in slăpânirea liniei 
îmbogăţite prin expresia plastică, lislol desăvârşii. 
Ingres şi-a definii concepţia şi viziunea sub imperiul 



Ingres. Portretul domnului Bertin (studiu) 

fascinaţiei puritanii liniei şi formei slilizaic, înalta 
măiestrie artistică urcând în registrul sublimării expre- 
sive a liniei şi formei 

[Hgr«. Portretul doamnei Riviere 




Ingres. Portretul domnului Bertin 

in acest univers al stilizării şi decantării formei, 
Jcan-Dominiquc Ingres se alătură desenatorilor şi 
artiştilor de geniu ai portretisticii universale. 



1 ngres, Portretul domnişoarei Rivieiv 
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ANGLIA 

LA SFÂRŞITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA 
Şl ÎN SECOLUL AL XIX-LEA 




Sir Cliiirlcs Hurry. Parlamentul Londrei (Palatul WtStmimw) 

ARHITECTURA 



Secolul al XlX-lca s-a conturat în arhitectura 
englez;! ca secolul proiectelor de sistematizare urbană, 
de desfăşurare I construcţiilor căilor ferate, dru- 
murilor, podurilor şi canalelor. Revoluţia industrială a 
concentrat progresul societăţii asupra forţelor pro- 
ductive, asupra maşinilor şi mai puţin asupra creaţiei 
spiritului. 

Revoluţia industrială şi exodul rural au dat un 
puternic impuls construcţiilor dc locuinţe, uzine şi 
ateliere. 

Arhitectura civilă a avut o perioadă de reînviere 
a stilurilor. Pentru epoca dc la sfârşitul secolului 
al XVIH-ka şi primele decenii ale secolului următor 
dintre arhitecţii englezi reprezentativi este dc amintii 
numele lui John Nash (1752 - 1835). autorul 
Pavilionului regal de la Brighton. Viziunea neoindi- 
ană şi supradimensionarea edificiului, concepţia neo- 
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bişnuil de exuberantă a formelor, fantezia capricioasă 
inspirată din arta Extremului Orient reflectă gustul 
estetic al epocii. Cupole şi turle asemănătoare mina- 
retelor, ogive arabe in forma potcoavei, panouri dan- 
telate decorativ, asemănătoare ecranelor perforate din 
arta maură, sunt întrunite în ansamblul dc la Brighton. 
celebru mai mult pentru bizareria decât pentru fru- 
museţea sa. 

Sir John Soanc ( 1 753 - 1 S37) este. dc aseme- 
nea, un nume prestigios în epocă, el fiind construc- 
torul a cărui viziune originală a rămas exemplară prin 
soluţiile folosite pentru clădirea muzeului care îi 
poartă numele. 

începând cu 1 840. arhitectura engleză cunoaşte 
o reînviere ;i interesului pentru morfologia gotică, con- 
strucţiile înălţate sub semnele noii orientări stilistice 
atingând apogeul între 1 855 şi 1 885. John Ruskin, teo- 
retician şi marc admirator al stilului gotic, a fost unul 
dintre animatorii curentului Neogotic englez- In 



canea sa The Stones afVenice (Pietrele Venefiei) scrisă 
in 1831, Ruskin avansa ideca rwsibiliiăţii preluării 
esteticii goticului vcnciian ca mode! perfect pentru 
arhitectura moderna engleză şi pentru arhitectura din 
zonele unde se vorbeşte engleza. Ruskin a propus, ca 
un adevărat antidot împotriva arhitecturii clasice a 
Cireeici şi Romei antice. întoarcerea la arhitectura 
medievală. Bostonul a Ibst printre primii receptori ai 
găndirii lui Ruskin in America. Ilarxard Universitys 
Memorial Hali, OUI South Church au fixat reperele 
morfologice ale acestui New English arhitectural 
style. Ruskinian Gothic (caracterizat prin policromia 
materialelor) şi stilul Celui de al Doilea Imperiu 
Francez {Ohl City Hali din Boston) au persistai in 
timp. dominând seena arhitecturii americane. 

Printre arhitecţii englezi adepji ai SeoRoticului 
-se înscrie şi Sir Charles Barry (1795 - 1860). con- 
structorul care a reclădit Palatul Westminster din 
Londra după incendiul din 1834. Ansamblul, devenit 
ulterior Parlamentul Londrei, desfăşurat pe impre- 
sionanta suprafaţă de 3 ha, a primit forma finală în 
anul 1860. cuprinzând 1000 de încăperi. 100 de scări 
şi 3 km de coridoare. Interiorul palatului, bogat 



împodobit cu decoraţii colorate în roşu regal şi cu 
garnituri de aur. cu plafoane ncrvuralc şi aurite, este 
expresia orgoliului naţional şi a preferinţelor estetice 
britanice. 

O interesantă corespondenţă electivă eu 
germanii secolului al XlX-lca sc poate observa în 
abordarea, cu precădere, a aceloraşi soluţii bizare 
inspirate din morfologia gotică. în Germania, regele 
Uidwig al ll-lca al Bavarici comandase să fie ridicată 
la Ncuschwanstcin construcţia unui capricios castel 
neogotic, căruia nu ii lipsesc rumurile, bolţile ncrvu- 
rale. crenelurile şi locurile de tragere, fîindu-i asigu- 
rat întregul arsenal al sistemului de apărare medievală. 
La interior mobilierul cu decoraţie namboyaniă, 
coloanele şi sculpturile completează ambianţa evoca- 
toare a Evului Mediu. 

Bckctbmui a cunoscut în iuhiiectura europeană 
B secolului al XlX-lca, dar şi în arhitcciura altor con- 
tinente, forme dintre cele mai fanteziste. Construcţiile 
regale neogotice din Anglia şi Germania sunt, proba- 
bil, cele mai caracteristice, deşi la sfârşitul secolului 
al XlX-lca şi in primii ani ai secolului al XX-lea, în 
zonele de cultură şi limbă engleză, s-a Conturai 

John Nash. I'avdwnd regal de la Btightotl 
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H. I„ Elms. 

St. Gcorge 's Hali. Livcrpool 




Rtftdmţa Rosechff. Bcllcvuc Avenuc. Ncwport. R. I. 



abordarea soluţiilor arhitecturii rezidenţiale franceze 
±z secolele XVII si XVIII sau din timpul celui dc-AI 

Dedea taperiu. 

:j :n câteva zone bogate, ca 
4: exarpio în Ne» Encland. Ia Ncwpon (Rhodc 

t c faâm 7V £M, BeBene Avane, Ncwpon r. i. 



Island). splendidele palate şi grădini ale reşedinţelor 
{Châleau sur Ster. Marbte Maus, Roseclijf. The 
Brakers. The Elmsf etalează gustul şi mentalitatea 
stilurilor europene în forme aristocratice dintre cele 
mai convingătoare. 





William Blakc. Paolo ,vi Francisca. Muzeul oraşului Birmingam 



PICTURA 

Şcoala de pictură engleză evoluează, în secolul 
al XlX-lea, in coordonatele a irei momente stilistice 
importante: Romantismul, Şcoala peisagistică şi 
Crupul Prerafaeliţilor. 

ROMANTISMUL ENGLEZ 

Romantismul englez a fost reprezentat de trei 
pictori: Hans Heinrich FUssli, William Blakc şi 
Satnuct Palmer, ale căror opere au conturat interpretări 
dintre cele mai bizare şi excentrice, considerate aparte- 
nenţe Romantismului, şi anunţând un fel de Expre- 
sionism. 

Hans Heinrich FussIi zis Hcnry Fuseli (1741- 
1825) este elveţian, originar din Zurich. Iniţial preot, 
a venit in Anglia, la 22 dc ani, unde a rămas toată 
viaţa, cu excepţia unei şederi dc 8 ani în Italia. Ajuns 
profesor la Academia regală din Londra, pictorul 
elveţian a adus în pictura engleză o viziune cu totul 
bizară şi fantastică. După ce în secolul al XVin-lea 
portretul englez cunoscuse strălucitele rezultate ale 
pictorilor William Hogarth. Joshua Re>-nolds, Thomas 
Gainsborough şi George Romncy şi ale pictorilor care 
în secolul următor au continuat să lucreze în coordo- 
natele stilistice specifice Şcolii engleze - Henry 
Raebum sau Tnomas Lawrcnce - linia asimilării 
portretului francez ,.de aparat" a primit expresia par- 
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ticulară a sobrei eleganţe britanice. Orientării estetice 
tradiţionale i s-a alăturat viziunea excentrică, încărcată 
dc bizar, proprie lui Fuseli. Condiţiile mediului natural 
al Elveţiei, relieful muntos cu înfăţişare legendară, cu 
schimbările brusce ale temperaturii şi presiunii atmos- 
ferice, pot fi unele explicaţii ale influenţei mediului 
geografic asupra unui univers artistic, cum este cel al 
picturii lui Fuseli. 

Viziunea artistică încărcată dc fantast a lui 
Fuseli evocă, în parte, moştenirea primită de pictor în 
(ara sa natală. 

In compoziţii ca: Mica zână şi Lady Xfacbeth, 
personajele par dominate de spaimă. Bizarul şi starea 
de nelinişte sunt susţinute dc gesturi teatrale şi pate- 
tice. Conceput" în armonii cromatice întunecoase, 
imaginile pictate de Fuseli sunt incârcate dc tonuri 
bituminoase din care răsar ca sub efectul unor reflec- 
toare puternice siluete fantomatice, asemănătoare unor 
duhuri înspăimântate. Zonele luminate primesc 
armonii reci. Fie tonuri de albastru-violaccu, fie 
verzuiuri străvezii, cu transparenţe dc spectru, uni- 
versurile cromatice tulburătoare ale tablourilor lui 
Fuseli anunţă desfăşurarea unor presupuse drame. 

S-a spus despre arta lui că „este capricioasă cu 
efecte manieriste, extravagantă şi morbidă", „că este 
o prefigurare a Suprarealismului". Viziunea lui Fuseli 
rămâne interesantă. în acest sens, ca un enunţ al uni- 
versului suprarealist şi expresionist din arta secolului 
al XX-lea. 



■ 



Blulcc. Sâlan Un iiulii-l pe Iov 

\VIIUamBlakc (1757- 1827). Primul pătrar al 
veacului al XlX-lca eslc dominai dc piclura vizionară 
a lui William Blakc. Considerat nebun dc contempo- 
ranii sfii, Blakc a impus în pictura engleză un punct dc 
vedem cel puiin ciudat pentru atitudinea unui om mo- 
dern. Pictorul sc credea îndrumai direct de voinţa si 
forţa divină. Imaginile sale fantastice inserau prezenţa 
duhurilor menite să ilustreze necesitatea existenţei 
artistului pe pământ în scopul punerii la îndemâna 
oamenilor a acestor viziuni cu caraclcr religios, mis- 
tic, divin. Această concepţie a lui Blake va dclcrmma 
interpretarea sa. parţial romantică, tentele cu caracter 
fantastic ţii atitudinea, prin excelenţă, subiectivă. 
Tablourile sale: Danie Virgitiu la inimica în Infern 
( 1824 - 1827) (TatcGallcry, Londra). Papă Simoniac 
( 1 824 - 1 827) (Taie Gallcry. Londra). Salan lovindn-l 
pe Iov (1825), (late Gallcry. Londra) suni interpre- 
tate cu o stranie fantezie, soluţiile plastice fiind diferite 
de toate rezolvările contemporanilor. Personaje cam- 
brate, proiectate in spaţii coşmareşti. par să anule/e 
legea gravitaţiei. Gesturile teatrale, tragice sau une- 
ori letargice suni total necom ingăloare. Blake ima- 
ginează scene cu actori Iară coerenţa acţiunii. Obsesii 
de coşmar îmbină realul cu irealul, recognoscibilul cu 
fantasticul. Hecaie (National Gallcry din Londra), 
stranie si tulburăloare imagine a mitologiei anlice 
greceşti, zeiţa spectrelor nocturne, a magiei şi incan- 
taţiilor, nu putea fi concepută mai poirivit decât de 
îanlczia lui Blakc. Chipul monstruos cu trei capete 
ieşind din trupul ghemuit este imaginat ca fiind duh al 
răului, simbol al energiilor malefice, expresie a spi- 
ritului dătător dc spaime şi de halucinaţii. Foarte 
interesanta regie luministică. specific engleză, a 



Blakc. Facerea lui Adam 




BLke. liceale 



Blake. Piih esiwica calvarului, National Uilk-ry. Londra 
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Henry Fuseli. Coşmarul, Cioethcmuscum. Frankfurt 

prezentării operei etalate în catlrul muzeului londonez 
adaugă lucrării un plus dc aură misterioasă. Interiorul 
vitrinei în care sc află Hecate este singura zonă lumi- 
nată a spaţiului desăvârşit întunecat al sălii muzeului. 
Desprinsă din întunericul profund al sălii, Hecate se 
proiectează asemenea unui duh înfricoşător venit din 
tenebre cosmice. 

Prin contrast, contemporanul său Tumcr, marele 
pcisagist, sc distinge în cadrul artei engleze a epocii 

Fusvli. Visul unei nopfi de vară 



ca vestitorul luminii şi al exploziei spectrale a culorilor 
în pictură. 

Şi totuşi, colorismul lui Blakc s-a impus prin 
substanţiala contribuţie adusă paletei cromatice şi prin 
atenţia acordată problemelor luminozităţii. Raporturi 
calorice dc tonuri reci şi calde, dc albăstruii şi roşu- 
violaceu sc impun prin transparenţă şi fluiditate. 
Tonurile uşoare, cristaline au o remarcabilă 
luminozitate. 

Ca ilustrator. Blakc a gravat imagini pentru unele 
poeme acrite dc poeţi contemporani şi pentru desenele 
unor artişti inspiraţi de subiecte biblice precum şi pen- 
tru Divina Commedie. Mai mult decât atâi, poemele 
scrise de el au fost ilustrate cu gravuri proprii. 

în ceea ce priveşte modalităţile plastice folosite 
dc Blakc. este vizibilă lipsa formaţiei clasice. Deşi 
fusese un timp clc\nl Şcolii Academiei Regale, pro- 
fesional a rămas marcat de lacune toată viaţa. 

Picior, gravor şi poet. Williaifl Blake a fost 
artistul a cărui personalitate şi spirit mistic, neînţelese 
de contemporanii săi. a formulat viziunea Prcro- 
mantismului englez. 

Samuel Palmer (1805 - 1881). în pictura 
engleză dc peisaj, Samuel Palmer s-a impus prin con- 
cepţia extatică a comuniunii mistice cu natura, pic- 
torul amplificând stările afective ale propriei simţiri 
prin proiecţia asupra peisajului natural. Picturile .sale, 
cum este Gradina de la Shoreham, 1 829, (Victoria 
and Albert Muscum, Londra) prezintă, în viziune 
transfigurată, aspecte ale vegetaţiei de toamnă, frun- 
zişuri aurii şi violacee, coroane gigantice dc copaci, în 
bolta cărora personajele apar sub forma unor minus- 
cule siluetc.Tablourilc lui Palmer dezvăluie exaltata 
bucurie în faţa frumuseţii naturii şi sentimentul 
împărtăşirii mistice a artistului cu natura. 

Din punct de vedere plastic. Samuel Palmer sc 
afirmă în pictura engleză cu o remarcabilă contribuţie 
in ceea ce priveşte paleta cromatică. Se spune că pic- 
torul este un precursor al Impresionismului şi 
Postimprcsionismului. Zonele dc lumină ale tabloului 
strălucesc sub efectul acordurilor luminoase, ale 
tonurilor calde dc galbcn-auriu, orange şi roşu. Zonele 
de umbră suni acoperite, in mod şocant şi demonstra- 
tiv, cu acordurile culorilor reci şi transparente, com- 
plementare tonurilor calde ale suprafeţelor dc lumină. 
Violei şi galben, violaceu şi orange sunt raporturile 
stabilite pentru jocul umbrei şi luminii. Remarcabilă, 
de asemenea, este aplicarea curajoasă a raporturilor dc 
complementaritate roşu-verde, galbcn-violct, alăturarea 
în paletă spectrală a tonurilor primare (roşu, galben, 
albastru) şi a tonurilor binare (orange, verde, violet). 




Uimitoare prin modernitatea folosirii armoni- 
ilor spectrale, viziunea coloristică a Iui Samucl Palmer 
se integrează experienţelor cromatice ale pcisagiştilor 
englezi grupaţi în remarcabila scoală in care s-au afir- 
mat nume ea; John Constablc. Richard Parkes 
Bonington. Joscph Mallord William Turner. 

PrCTURA DE PLEIN-AIR - PEISAJUL 

MARIN 

in secolul al XlX-lea, piciura cunoaşte în 
Anglia un moment de apogeu în cadrul peisajului, gen 
mai puţin dezvoltai în secolele precedente. 

Clima bogata in umidilalc, caracterul dramatic 
al atmosferei peisajului britanic vor constitui subiec- 
tul observ aţiilor unor pictori englezi ce se vor con- 
sacra acestor studii. Rezultatele inedite ale picturii 
unor artişti ca John Constabk-, Richard Parkes 
Bonninston şi, mai ales, .Inseph Mallord William 
Turner au determinat apariţia viziunii moderne a 
paletei cromatice şi, totodată, au stimulat căutările 
morfologice ale procedeelor viitoare ale pictorilor de 
pe continent. în special ale artiştilor francezi. 

John Constablc (1776 - 1837). Preocupat sit 
surprindă expresia naturii în mişcare şi transformare. 
John Constablc foloseşte cea mai prielnică tehnică in 
acest scop. tehnica acuarelei. Formaţia artistică a lui 
Constablc a fost completată de interpretarea şi 
copierea operelor unor importanţi pcisagişti olandezi 
din secolele al XVII-lea şi al XVIII-lca. Interesat de 
problemele de cciairage ale picturii lui Lorrain. pic- 
torul englez a observat eu atenţie şi strălucirea paletei 
ni Gainsborough. Preocupat de peisajul marin, de 
aur.osfcra şi de ambianţa cu ceruri şi perspectivă aeri- 
ană vastă. Constablc circulă mult în Anglia, observă 
şi face numeroase schiţe şi acuarele. Pictorul îşi 
pregăteşte marile pânze. Notările fidele ale trans- 
tormării naturii de-a lungul anotimpurilor ii servesc 
pictorului să fixeze atmosfera şi stările luministice ale 
acesteia. Constable studiază influenţa luminii în 
aspectele ei caracteristice şi realizează efecte de mare 
transparenţă a culorii, atât in pictura in ulei cât şi in 
acuarelă. Lumina filtrată, lumina în stare de vapori 
?au in stare de difracţie devin subiectele fundamentale 
ale creaţiei pictorului. 




John Constable . Catedralu din Sulishwy, 
Naiional Gallcry. Londra 



In ulei, Constable foloseşte pasta suculentă şi 
savuroasă. în ceea ce priveşte problemele de cromati- 
că, pictorul este la curent cu descompunerea luminii 
albe în componentele ei de culoare. în concepţia lui 
Constable. prisma este sursa de realizare a paletei 
spectrale, in multe dintre peisajele sale marine, pic- 
torul sugerează senzaţia atmosferei încărcate de seva 
ploii sau de roua dimineţii. 

Preocupat de atmosferă şi de stările luminiş- 
tice. pietonii îşi propune, mai mult decât atât, să sur- 
prindă influenţa luminii asupra diferitelor medii. în 
peisajele cu arhitectură şi natură rurală, cromatica 
vegetaţiei fremătătoare şi copacii cu coroane ample 
acoperă aproape complet spaţiile. Brunurilc opace ca 
şi bitumurile lipsesc. Tonuri roşiatice şi griuri colorate, 
verzuiuri uşoare sau colorate sunt asigurate de fluidi- 
tatea pastei. Suprafaţa de culoare este acoperită cu 
tuşe bidimensionale â plai. 

Peisajele lui Constable impresionează prin 
grandoare. Copaci uriaşi, stejari ale căror coroane urcă 
spre cer acoperă pânza aproape complet. Formele 
ample ale naturii şi vegetaţiei care îl inspiră degajă în 
pictura lui Constable o măreţie particulară nemai- 
întâlnită in creaţia peisagiştilor altor ţări. 

Problema transparenţei culorii constituie o 
importantă preocupare cromatică pentru pictorul 
englez. Cerul, norii, apa au fluiditate. Surprinderea 
mişcării norilor, a freamătului vegetaţiei, a prospeţimii 
luminii precum şi sugerarea umidităţii atmosferei, a 
reflexelor culorilor în apă, a mişcării norilor purtate în 
umbre căzute pe pământ sunt aspecte caracteristice 
ale picturii lui Constablc. 
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Con slut) Ic. Doamna Cnnstahle, Viitorul Gallery. Londra 

Schiţele şi acuarelele, mai mult decăl com- 
poziţiile elaborate, ilustrează şi definesc, în mod 
deosebit, vivacitatea şi spontaneitatea temperamentu- 
lui artistului. 

Paieta scăldată în lumină foloseşte tonuri 
curate, neamestecuri pigmentare. Tonurile primare de 
albastru sau galben sunt aplicate în suprafeţe mari dc 
culoare. 

Linia de orizont coborâtă foarte jos, cerul inalt 
şi albastru oferă prin vastitatea spaţiului şi prospeţimea 
cromatică o luminozitate fermecătoare. Perspectiva 
mult prelungită a plajelor acoperite de nisip, dialogul 
fremătător dintre cer şi apă investesc imaginile inspi- 
rate dc peisajul marin cu puternicul sentiment al visării 
poetice. 

Raporturile calorice îndrăzneţe dc albastru 
ultramarin. albastru celest şi galbcnuri sau rozuri aurii 
stabilesc un dialog cromatic îndrăzneţ, aducând pic- 
tura lui Constable aproape dc experienţele colorislice 
ale artei secolului al XX-lca. 

Limbajul său impune in peisajul marin folosirea 
maselor mari dc culoare. Imagini cu ceruri monu- 
mentale, colorate în albastmri compacte ce acoperă 
pânza două treimi, rezervă apei şi taşiei de pământ 
doar o treime din compoziţie. Tuşele sunt spontane şi 
evidente. Tonuri dc albastru şi ocru-roz stabilesc relaţii 
calorice de culori reci şi calde. 
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Boninylon. Coloana San-Marco. i'eiwfia 

Anii 1807 şi 1808 conturează in creaţia lui 
Constable abordarea compoziţiei istorice şi a portre- 
tului. Iară însă ca piciorul să se desprindă din pre- 
ocupările sale pasionate pentru peisaj. 

Rlchard Purkes Bonington (IR01 - 1828). 
Crescut la Calais. Bonington a studiat la Paris unde 
1-a cunoscut pe Dclaeroix. Marele picior francez îi va 
deveni prieten şi apropiat în studiile de atelier. Din 
nefericire, pictorul a murit la 27 dc ani. Iară să alingă 
maturitatea creaţiei. La Paris. Bonington a lucrai în 
atelierul hri Gros. în pictura engleză, el rămâne ea 
excelent acuarclist. Peisajele pariziene şi cele din 
împrejurimile Parisului, animate dc prezenţa apei, sur- 
prind cu sponia icitatc momenie caracteristice ale 
ambianţei. Fie bazinele dc la VersaiUes. fie peisajele 
marine cu ceruri uriaşe acoperite de jocul norilor, fie 
priveliştile dc sat englez cu arhitectură şi păduri secu- 
lare, aflate la malul lacurilor, toate suni locuri admi- 
rate de pictor şi evocate în acuarelele sale luminoase, 
bogat colorate. In pictura în ulei. Bonington urmăreşte 
şi realizează remarcabile cfecie de fluiditate croma- 
tică. Admiraţia sa tară rezervă pentru pictura lui 
Constable ti va stimula sensibilitatea colorislicâ către 
o paletă curajoasă, susţinută de tuşe puternice şi evi- 
dente, de pensulaţic bogată şi expresivă. Modalităţile 
proprii picturii tânărului Bonington în ceca cc priveşte 
aplicarea tuşei savuroase vor influenţa viziunea lui 
Delacroix şi pe aceea a viitorilor pictori de la 
Barbizon. 



Joseph Mallord William Turner (1775 - 
1851) Preocupat până la obsesie dc problemele 
luminii. William Turner va fi considerat regele bn- 
lanic al acuarelei. 

Talent precoce, la ] 4 ani era admis la cursurile 
Academiei Regale ( 1 789). Doi ani mai lâr/iu putea 
să expună primele opere. Turner devine membru al 
Academiei la 24 de ani şi este academician trei ani 
mai târziu. Pietonii a călătorit mult şi a vizitai toată 
Europa apuseană. 

Opera. Creaţia sa mai valoroasă se înscrie pe 
durata ultimilor 20 de ani de viaţi. 

Concepţia despre valoarea sa ca artist şi-a expn- 
mat-o cu claritate către sfârşitul vieţii, pictorul 
seleetându-şi lucrările lăsate prin testament stalului 
britanic. Turner a refuzat să-fi vândă unele dintre 
lucrările selectate si păstrate chiar atunci când i s-au 
oferit preţuri foarte ridicate. Pictorul a preferat să nu 
Ic înstrăineze, apreciind că „s-ar face risipă cu banii 
publici de vreme ce el lasă statului tablourile prin tes- 
tament". Au rămas în aceste condiţii mai bine de 300 
de picturi şi aproape 20 000 de acuarele. 

in evoluţia sa, Turner pleacă de la laviuri, în 
ideca colorării gravurilor, desenelor şi schiţelor dc 
arhitectură. William Turner pictează peisaje influenţai 
dc olandezi. Urmează în existenţa sa ..vagabondajul" 
fa străinătate, unde pictează acuarele şi uleiuri, ima- 
gini care păstrează încă paleta cu griuri cenuşii, inec- 
pcau să apară in preocupările sale problemele de 
iaalragg. 

Intre anii 1803 şi 1813 studiază efectele luminii 
asupra apei în marinele cu argimiuri. albastru şi verde 
'Plaja din Calhis). 

Anii următori înregistrează un salt evident către 
pictura mai luminoasă. Pietonii admiră soluţiile 
folosite dc Clattde-Lorrain şi dc Watleau. Paleta tonu- 
rilor curate îşi face apariţia, o dată cu prezenţa 
tonurilor calde dc galben, roşu. orange, echilibrate cu 
cantităţi mici de albastru. 

Anii 1819, 1829, 1840 simt anii călătoriilor lui 
Turner in Italia. Lumina sudului îl fascinează Iară ca 
pictorul englez să renunţe la atmosfera londoneză. 

Urmează perioada dc apogeu a anilor 1 830, în 
care Turner foloseşte efectele luminii spectrale, fumul 
şi ceaţa, vaporii de apă, atmosfera cristalină. 

Acuarela evoluează în aceeaşi perioadă dc la 
elanul romantic la exaltare. Desenul se estompează. 




Turner. Paceate* Funeraliile piciortdui Şir David mikle 



Culoarea trăieşte prin ca însăşi şi nu ca element de 
umplere a conturclor. Lumina parc trecută prin prismă. 
Acordul dc culoare, dc tip spectral, foloseşte tonurile 
pure care se dizolvă unele în altele irans formând u-sc în 
ceaţă luminoasă ce escaladează cerul, in acest mirific 
spectacol coloristie soarele apare ca un fel de explozie. 
Referitor la prcocupânle lui Turner pentru sugerarea 
luminozităţii, transparenţei şi umidităţii atmosferei, 
Consiable afirma că ..pictează cu abur colorat". 

După 1 830. Turner revine la subiecte vechi. Din 
1835. lucrările pictorului suni toi mai rar expuse, 
în 1851, Joseph Mal lord William Turner. retras sub 
un nume dc impmmui, moare, lăsând patrimoniului 

Turner. "Temerarul" remorcai după ultimul sâu drum. 
National Gallcry. Londra 
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Turncr. Peisaj, National Gallery. Londra 



cultural britanic o opera de sute de piclun în ulei şi zeci 
dc mii de acuarele. 




Acumulările experienţei înregistrate în acuarelă 
şi în pictura în ulei din Şcoala engleză dc peisaj pot fi 
considerate victorii ale colorismului în saltul către pic- 
tura modernă. 

Experienţele cromatice ale pcisagiştilor englezi 
se opun academismului prerafaeliţilor, ca şi idealis- 
mului mistic şi romantismului lui Blakc. 

Tehnica acuarelei, care exploata efectele de 
transparenţă, Ic-a permis pcisagiştilor englezi să sur- 
prindă momentul, fugitivul, clipa în instantanee 
plastice. 



Turner. Sau Benedelto, National Gallery. Londra 
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Folosirea paletei spectrale o regăsim, în mod 
frecvent, la toţi aceşti îndrăgostiţi dc transparenţele 
aerului, luminii, cerului şi apei. 

Raporturile calorice ale tonurilor dc cald-rcce 
au îmbogăţit în mod constant concepţia asupra colo- 
rismului picturii engleze. 

Deşi nu este încă pictură de plein-air, în toată 
accepţiunea modalităţilor plastice, deoarece multe din- 
tre schiţele lucrate la faţa locului erau reluate în ate- 
lier şi elaborate compoziţional, tablourile pcisagiştilor 
englezi beneficiază de luminozitatea naturală. Evocată 
cu ajutorul exaltărilor cromatice, aceasta se apropie, 
astfel, de procedeele Impresionismului. 

Influenţa lui Tumer asupra unor impresionişti 
este vizibilă îndeosebi prin folosirea luminii înţeleasă 
ca fenomen de refracţie. 

Dc fapt, Turner pune, cel puţin în parte, pro- 
blemele tehnice ale colorismului impresionist, dar, 
totodată, şi ale crizei formei, pnn dizolvarea materia- 
lităţii şi volumetrici formei, situaţie consemnată în 
etapa finală a experienţei impresioniste. 

Tendinţa spre bidimensionalitatc, spre o ima- 
gine plană a fost înregistrată prin dispariţia valoraţiei 
şi a raportării la spaţiul fizic şi la sugestia tridimen- 
sionalităţii. 

in calitate dc strămoş al Impresionismului, 
Tumer este cel care, prin conceptul planităţii imaginii, 
prin dizolvarea conturului şi a geometrizării volu- 
metrice a formelor în masa cromatică, arc în creaţia lui 
şi rădăcina viitoarei picturi abstracte. 

GRUPUL PICTORILOR PRERAFAELIŢI 

Arta prerafaelită apare în Anglia ca materi- 
alizare a unei doctrine coerente bazate pe principiile 
estetice ale picturii Prerenaşterii italiene, dominate de 
spirit medieval şi dc referinţe la teme şi subiecte reli- 
gioase. Mişcarea prerafaeliţilor a durat doar cinci ani. 
Grupul, manifestat în viaţa artistică engleză în jurul 
anului 1849, a conturat afinităţi cu o doctrină estetică 
asemănătoare cu cea a mişcării pictorilor Nazareneni 
germani. 

Grupul prerafaeliţilor a fost impus publicului 
englez dc către unul dintre cei mai valoroşi critici 
moderni, John Ruskin. 

Prerafaeliţii s-au afirmat în Salonul din 1849, au 
fost criticaţi în 1 850 şi 1851, dar vor reuşi sâ ajungă 



să aibă succes de public graţie lui Ruskin care îi va 
prezenta elogios, îi va face apreciaţi şi chiar iubiţi de 

englezi. 

Danie Ga briei Rossetti, William Holman 
Huni. John Everotl Millais. Ford Madox Brown ţi 
Sir Edward Rurne-Jones suni pictorii reprezentativi 
a: Frăţiei prerafaeliţi: 

Consideraţi datorită exaltării misiice ca fiind 
uliimii artişti romantici englezi, prerafaeliţii au con- 
turai o concepţie inspirată de subiecte biblice, dar şi 
din istoria Evului Mediu sau a Antichităţii. Subiectele 
inspirate din Evul Mediu suni prelucrate sentimental 
după gustul mic burghez. Unele lucrări au în atenţie 
romanele Mesei rotunde. Ciclul breton. Povestiri din 
Canterbury de Chauccr sau subiecic din operele lui 
Boccacio şi Dame. Subiectele religioase ca şi cele 
inspirate din Mitologia greacă suni compuse 
scenografic şi neconvingăior. Viziunea încărcată cu 
multe detalii ignoră structurile compoziţionale logice 
ş: clare. 

Limbajul plasiic al prerafaeliţilor este diferit de 
cd al nxnaDoator. In mod ciudat, prerafaeliţii folosesc 

»*»«e Cobori R««tti r » t % * 





Danie Gabriel Rosselli. Paoh ,w Francexca 



modalităţile morfologice mai degrabă neoclasice sau 
academiste. uneori chiar cu eşuări în naturalism. 

Lipsa de informaţie plastică a pictorilor englezi 
prerafaeliţi este evidentă. Faptul că nu cunoşteau în 
profunzime arta italiană şi negau orice fel de formulă 
de şcoală, susţinând crezul picturii care nu arc nevoie 
decât ..să copieze natura cu naivitate" au determinai 
interpretarea plastică discutabilă, aiât în ceea cc 
privcşic măiestria artisiică tradiţională căt şi folosirea 
mijloacelor şi modalităţilor moderne ale picturii. 

Prezenţa parţială a naturalismului în picturi pre- 
rafaeliţilor se face simţită în folosirea desenului fixat 
pe detalii secundare ale realităţii concrete. Pensulau 
mămnia. de miniatură, compoziţia confuză şi aglome- 
rarea detaliilor inutile, pânza foiosilă iară preparaţie 
lasă impresia ncprofcsionalităţii. Paleta cromatică 
dezvolta culorile acide, raporturile cromatice puter- 
nice, saturarea pigmentară nedifcreiiţială. în general, 
imaginile sunt sufocate de aglomerarea detaliilor 
nesemnificative expresiv sau de abundenţa micilor 
suprafeţe colorate discordant. De altfel, culoarea pare 
a fi un univers plasiic, cu iotul străin prerafaeliţilor. 
Armonia şi rigorile Renaşterii picturii italiene, fru- 
museţile picturalităţii obţinute de faimoşii porlrctişti 
englezi ai secolului al XVIJl-Ica, noutăţile de ultimă 
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Edward Burne-Joncs. Scara celestă. Tale Galkry. Londra 



oră ale p/em-ai>-iştilor englezi din pictura de peisaj 
sunt universuri artistice spre care interesul pictorilor 
prerafaeliţi nu a fost atras deloc. 

în cadrul grupării, cei doi pictori proeminenţi 
sunt Danie Gabriel Rossetti şi Sir Edward 
Burne-Jones. 
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Dante Gabriel Rossetti (1828 - 1882), dc 
origine italian, este fiul unui revoluţionar din Napoli 
adus în Anglia în 1820 de secretarul poetului Byron. 
Viitorul pictor va deveni unul dintre artiştii reputaţi 
ai grupului. Tânărul Rossetti a luat lecţii cu pictorul 
Brown, a scris versuri şi a expus prima dală în 1 849 
un tablou intitulat Copilăria Fecioarei. Imaginea este 
încărcată de aluzii, dc alegorii şi simboluri. 

în 1850. Rossetti picta într-o manieră ciudată, 
cu pastă uscată şi culori intense. Strania viziune 
susţinută de aceste procedee plaslice este caracteris- 
tică operei pictorului, chiar şi in lucrările pretenţioase, 
precum este tabloul Buna Vestire. Scena este lipsită 
dc viaţă şi nu reuşeşte să impresioneze nici prin 
soluţiile plastice, nici prin expresia artistică. Mai mult 
decât atât, caracterul licenţios al interpretării neagă 
semnificaţia sacră a subiectului, lăsând impresia unei 
ambiguităţi, greu de acceptai. Modelul care i-a pozat 
era soţia sa. dc o frumuseţe tulbure şi nclinişlitoare. 
Trăsăturile uscate ale chipului împodobit cu bogaie 
bucle roşii prezintă o tipologie feminină care va apărea 
în toate lucrările lui Rossetti. Un nou model, la fel dc 
straniu. îi va inspira piciorului compoziţiile piclale în 
etapa următoare morţii soţiei. Tânăra cu aer enigma- 
tic va fi pictată de Dante Gabriel Rossetti sub chipul 
unor personaje precum Beatrice. Lucrezia Borgia. 
Proserpina, Desdemona. Pomana. Printre lucrările 
acestei perioade pictorul realizează compoziţia intitu- 
lată: Căsătoria Sfântului Gheoighe şi a prinţesei 
Sabra (1857). Interpretarea lascivă dată dc Rossetti 
subiectului, imaginarea în duel erotic a celor două per- 
sonaje: Slântul Gheorghe şi prinţesa Sabra. este nu 
numai ciudată, ci mai ales nepotrivită unui subiect 
sacru. 

Paleta acidă, culorile uscalc creează dezacor- 
duri cromatice şi armonii pestriţe, fărâmiţând corn- 
poziţia ui detalii discordante, lipsite de unitate seman- 
tică. La fel de neintegrată unei viziuni armonice este 
folosirea concomitentă a valoraţiei dc tip sculptural 
(lumina şi umbra urmărind sugestiile volumetrice) şi 
a soluţiei culorii ă plat, două principii contrare, care 
se negau reciproc, aplicate în aceeaşi lucrare. 

Sir Edward Burne-Jones (1833 - 1898). 
Asemenea lui Dante Gabriel Rossetti, pe care l-a 



admirat până la exaltare, Burne-Joncs a creai un 
univers estetic straniu cu personaje imaginare, inspi- 
rate din literatura medievală, din Antichitate sau din 
Biblie. Admiraţia faţă de Antichitate şi dc arta 
Renaşterii i-au purtat concepţia şi viziunea către încer- 
carea îmbinării acestora. Nuduri, amintind sculpturile 
antice greceşti, personaje asemănătoare studiilor după 
mulajele antice sunt alăturate altora cu aspect 
renascentist. Relaţiile incoerente şi artificiale dintre 
personaje, de/acordul proporţiilor lor şi defectuoasa 
lor grupare sunt. ca şi în picturile lui Rossetti. la fel de 
discutabile. Câteva dintre titlurile picturilor lui 
Burne- Jones: Pelerinul dragostei. Legenda tul Sterlin, 
Psyche. O/feii, Perseu, Pigmalion. Eneea. Fecutatvle 
înţelepte şt fecioarele nebune. Sfanţul Gheorgke con- 
turează inspiraţia convenţională şi fante/ia circum- 
scrisa la zona mitologică sau biblică. Viziunea folo- 
seşte în chip superficial stilizări rcnaseentist-italiene. 

In ceea ce priveşte problemele de măiestrie, nici 
aici Burne-Jones nu excelează. Proporţiile, desenul si 
valorajia creea/ă cfCCtC derutante dc clar-obscur. statu- 
ra unora dintre personaje desfaşurându-sc în raportul 
dc 1 1 capete, iar în vecinătate, altele păstrând rapor- 
tul de 9 capete. Fistc cazul lucrăm intitulate înarmarea 

lui Perseu (Art Gallery Soatnampton). 

Paleta cromatică mohorâtă. în general, uimirile 
închise ale verzuiurilor oxidate şi accentele stridente 
sunt dispuse întâmplător, in incoerenţă coloristică. in 
ansamblul tonurilor teroase de siena. prezenţa 
alburilor este la fel de disonanţi. 

Lacunele informaţiei acestor pictori sunt vizi- 
bile în domeniul culorii. Acumulările experienţelor 
seculare cât şi marile cuceriri înregistrate dc pictura 
europeană le erau necunoscute. 

în compoziţie, reperele dispunerii ritmice a 
formelor nu urinează ordinea logică şi expresivă a 
rigorilor şarpantei geometrice; ele nu sunt profesio- 
nal dispuse în contextul ansamblului, fie conform 
Şarpantelor geometriei renascentiste, fie corespon- 
denţelor structurii clasice sau baroce. 

în patria portretelor strălucit pictate de jgj 
Gainsborough. Romncy şi Rcabum. şi într-un moment 
ca acela în care arta noutăţilor revoluţionare ale 
peisajului prefigura pictura de plein-air. „Vârsta de 
aur", imaginată şi râvnită dc pictorii englezi prerafae- 
liţi, a eşuat în labirintul scniimentalist şi confuz. în 
vidul pictural şi, mai ales, îngustul estetic îndoielnic. 




Itm ne-Jonc*. Crucificarea 



.lohn KvtTCtt Millais. Ophelia. National Gnllery. Londra 




GERMANIA 

LA SFÂRŞITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA Şl ÎN 
PRIMELE DECENII ALE SECOLULUI AL XIX-LEA 




Johann Hdnrkh WUhtun Tischbcin. Goethe in Italia. 

Staedclschcs Kuiisunstitut. Frankfurt 



PICTURA 

PICTORII NAZARENENI. 
ROMANTISMUL. SIMBOLISMUL 

Roma. Cetate;» Eterni, sursă inspiratoare a 
atâtor mişcări şi orientări artistice, a constituit în seco- 
lul ui XVlIl-lea punctul de plecare al inspiraţiei 
Romantismului. în ultimele decenii ale secolului 
al XVIII-lea, Gocthe aflat la Roma. animat de admi- 
raţia pentru Antichitate, anunţa era cntuziasmelor 
romantice. Imortalizat de pictorul Johann lleinrich 
WllhClm Tischbcin (1751 - 1829), marele poet ger- 
man va ti prezentat în tabloul intitulat Goethc în Italia. 
în postura intelectualului visător aşezat admirativ în 
faţă naturii. în pictura germană întruchiparea roman- 
tică a lui Gocthe din acest tablou a rămas ca un sim- 
bol al epocii. Romantismul german a apărut la Roma 
o dată cu pictura Nazarencnilor (Nazarccni), artişti 
adepţi ai catolicismului mistic, instalaţi la Mănăstirea 
Sau Isidro. Animaţi de fervoare religioasă şi de admi- 
raţia pentru pictura Prerenasterii italiene şi pentru arta 
lui Durcr. pictorii germani au fondat Asociaţia 
Fraţilor lui Luca [Lucasbruder). Denumirea. 



întrucâtva ironică, tic Nazarcncm se datorează carac- 
terului religios şi ascet al picturii lor, idealului de viaţă 
creştină, dorinţei lor de implicare a simbolurilor hrLs- 
licc in pictură. Tendinţa pictorilor către întoarcerea la 
simplitatea arici primitivilor italieni era cuplată cu 
această năzuinţă a insu^ini unui repertoriu morfolog- 
ic, iară insă ca pictura lor să iasă din schematism şi 
convenţionahtate. dm artificial şi steril. Conducătorul 
grupului. lohflM Friedricli Overlieck (17R9 - 
1X69). a lucrat la Roma împreună cu discipolii săi. 
Dintre pictorii nazarencni stabiliţi la Roma. adepţii 
cei mai devotaţi au fost Potcr von Cornelii». Ph.VcIt 
şi Schnorr von ( arolsfeld 

Mentalitatea şi orientarea filosofică a nazare- 
ncnilor opunea Neoclasicismului o artă inspirată din 
tradiţia medievală şi din aceea a Renaşterii timpurii, 
viziunea lor pregătind-o pe cea a picturii romantice 
iţcmianc- 

Romantismul picturii germane, născut la Roma 
la începutul secolului al XlX-lca o dată cu Nazare- 
ncnii. a avut ca particulari late încărcătura conţinutu- 
lui simbolist. 



Pctcr von Cornelii». Cavalerii Apocalipsului. Uetlin 
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Philipp Ottu Rungc<1777- 1810)alâsaio 
operă hogatâ in tablouri simbolice şi portrete, relevan- 
te penţni viziunea na/arencanâ. Reprezentam de vârf 
al noii orientări, a introdus în ana germană viziunea 
îmbogăţită de estetica şi încărcătura simbolică. 

CASPAR DAVID KRIliDRICH 
Estetica melancoliei 

Printre pictorii germani ai grupului romantic. 
Caspar David Fricdrieh (1774 - 1840) este autorul a 
numeroase compoziţii şi peisaje a căror viziune 
stranie, datorată evaziunii in melancolie, îl tac distinct 
in pictura germană. Pietonii german este considerat 
creatorul peisajului cu accente tragice, reprezentantul 
esteticii melancolici. 

Fpoca noastră îl readuce atenţiei pe Caspar 
David Fricdrieh. atribuindu-i. poate, mai multe însuşiri 
decât cele reale. Căli tonii care traversează spaţiul 
Germaniei va tî surprins să descopere peisajul muntos, 
cu piscuri înalte marcate de cnici. natura severă, dar 
stimulatoare reflecţiei metafizice şi solitudinii. Caspar 
David Fricdrieh şi-a confundat sensibilitatea cu acest 
aspect particular al naturii germane, cele mai multe 
(Unire peisajele lui reluând obsedant motivul piscului 
muntos încununat de cruce. Alteori, tablourile Iui 
rriedrich prezintă imaginea piciorului însuşi, aflat 
deasupra dealurilor şi văilor. înconjurat de lumina 
apusului, privind în depărtări. Sentimentul solitudinii, 
reveria in faţa magnificenţei naturii sunt modalităţi de 
exprimare ale raportului cu dimensiunile cosmice. 
Starea de melancolic revine aproape maladiv în pic- 
tura sa. Dimensiunea grandorii naturii, montajul 
panoramelor muntoase sugerează uneori orizonturi 
deşertice. Crucea primeşte în opera lui Fnedrich sen- 
suri simbolice complexe, religioase sau filosofice, 
invitând la meditaţie asupra vieţii şi morţii ca un 
rtnttmber sau ca un Memento mori. In suprafaţa mare 
a tablourilor, dimensiunile naturale ale personajelor, 
unul sau. rareori, două personaje înscriu siluetele 
întoarse cu spatele către privitor, privind linia orizon- 
tului îndepărtat. Starea de meditaţie se constituie ca 
subiect important, ca şi melancolia trăită în faţa naturii 
crepusculare. Atmosfera umedă după ploaie, cerul 
străbătut de curcubeu suni surprinse dc pictor în auten- 
tica lor existenţă geografică şi atmosferică, atât de 
caracteristică naturii germane. 




Caspar David Fricdrieh. /W«< contemplând luna. Berlin 

Germanul Caspar David Fricdrieh este un visător 
prin vocaţie. Viziunea sa contemplativă este proiectată 
în pictură într-t» formulă mai degrabă narativă decât pic- 
turală. Desenul precis delimitează formele cu grafie inci- 
sivă. Formele copacilor contorsionează albul pânzei. 
Micile siluete umane apar in singularitatea lor. cople- 
şite dc spaţiul deschis către imensitate. Acordurile cro- 
matice urmează mai degrabă descriptivitatea naturii 
obiective decât legile armoniilor pigmentare. 
Realizate în tonalităţi reci monocrome. în raponuri 



Cayar I)a%ii! Kricdi ich. Duna din Gebrige 
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Caspar David Friedrich. Mănăstirea din pădure 



cromatice discutabile în ceea cc priveşte dozajul 
cantitativ şi calitativ al pigmcnţilor, peisajele lui 
Caspar David Fricdrieh trăiesc, mai ales, prin nara|ia 
literară a subiectelor, decât prin frumuseţea reală a 
armoniilor cromatice sau picturale. 

în orizontul Romantismului, exaltările eroice 
au coexistat cu tristeţea, cu disperarea şi durerea, 
creaţia artiştilor exprimând complexele trăiri ale trans- 
formărilor istorice de la sfârşitul secolului 
al XVIII-leaşi începutul secolului al XlX-lca. 

Două axe de structură genetică şi de etnic con- 
turau trasee temperamentale diferite, orizonturi este- 
tice complementare. Spiritul latin înfiorat de emoţii 
şi animat de exaltări îşi striga entuziasmele cu patos. 
Opus romantismului francez, romantismul lui Caspar 
Fricdrich conturează poezia singurătăţii. 



In Franţa aceleiaşi perioade, Dclacroix se ală- 
turase exuberanţei eroice a cetăţenilor Parisului în 
luptele pe baricadele revoluţiei. Gcricaull pictase 
tragedia Plutei Meduzei şi chiar Louis David fusese 
pătruns de accentele paloşului romantic în compoziţia 
Bonaparte ta Mumele Saint-Bernard. Sufletul 
naţiunilor era animat de suflul romantic. 

Byron murea la Misolonghi, luptând pentru 
independenţa Greciei, Chopin compunea Studiul 
Revoluţionar. 

Spiritul germanic introspectiv se regăsea în sin- 
gurătatea meditaţiei filosofice. în Germania deceniu- 
lui al treilea al secolului al XlX-lca, Caspar David 
Friedrich formula tăcerile şi trăirile poetice în esteti- 
ca melancolici. 
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SPANIA 

ÎN SECOLUL AL XVIII-LEA Şl LA 
ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA 



Cultura plastică spaniolă a veacului al XVTÎ-lea 
a cunoscut avântul înaripat al marilor spirite st 
îndrăzneala inovaţiilor morfologice. Valencia. impusă 
atenţiei datorită Spiritului Realităţii din pictura lui 
Ribera. Andalusia. reprezentată de faimoasa şcoală 
sevillanâ, cu iluştrii Murillo şi Zurbarân, pictura casti- 
hină, aureolată dc geniul lui Velâzqucz au determinat 
fi îmbogăţit traseele stilistice ale picturii spaniole şt 
europene, influenţând benefic destinul anistic al gene- 
raţiilor următoare. Epoca numită „Secolul dc Aur" al 
picturii spaniole a conturat o particulară arie estetică 
datorită diversităţii viziunilor artistice ale pictorilor. 
Asimilarea tenebrosismului caravaggist in problemele 
de ec/airage a fost dublată in veacul al XVII-lca de 
infuzia originalităţii operei fiecăruia dintre maesini 
picturii iberice. Tăcerea vocaţiilor şi talentelor înre- 
gistrată în pictura secolului următor a făcut ca la Cur- 
tea Rourbonilor să fie invitaţi pentru ocuparea postu- 
rilor oficiale artişti străini şi doar un singur pictor 
spaniol. Personalităţi dc talie europeană: italianul 
GianibaltistaTiepolo, germanul Anton Raphael Mengs 
şi spaniolul Francisco Jose dc Goya y Lucientes au 
adus Coroanei Spaniei, in veacul al XVIII-lca, 
strălucirea şi faima artistică. 



ARHITECTURA 

Arhitectura spaniolă a secolului al XVllI-lea a 
atins cele mai somptuoase forme ornamentale ale 
Barocului în manifestările stilului chiurigueresc. 

Caracterizat prin decoraţie exuberantă, stilul 
datorat spaniolului Jose de Churriguera (1650 - 
1723) întrunea unele elemente morfologice ale stilu- 
rilor Gotic şi Baroc, articulate în chip capricios cu 
ornamente florale şi cu materiale scumpe sau lucitoare 
- aur. fildeş, sticlă, pietre preţioase etc. in arhitectura 
spaniolă Chuniguetismut s-a generalizat ca o ori- 
entare estetică specific naţională. Prezenţa faţadelor 
acoperite cu bogată decoraţie sculpturală, abundenţa 
coloanelor în lorsadă şi a pilaştrilor în piramidă oferă 
un spectacol neobişnuit de prolix ca diversitate seman- 
tică şi morfologică, definind jistfcl latura caracteristică 
a spiritului spaniol, domic dc fantezie şi dc fast orna- 
mental. Catedrala din Salamanca, opera lui 
Churriguera. exprimă această viziune barocă, atât dc 
particulară prin abundenţa încărcăturii ornamentale. 

Barocul s-a manifestat în provinciile Spaniei ca 
stil popular, desfăşurat diferit dc la o regiune la alta. 
Poate cele mai luxuriante, ca decoraţie, sunt 
monumentele din Andalusia unde au fost cristalizate 
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Palatul Aranjue: 

soluţiile pitoreşti şi exotice evidente la faţadele pala- 
telor şi catedralelor. Sunt de amintit. în acest sens, 
ftr/aftf/ 7t'/»«» din Scvilla, proiectat dc l.eunardo 
Ftguen (1650-1 730) şi Catedrala Cadix. opera lui 
Vicentc Acero. construit;"! în 1 720. Rareori în arhitec- 
tura spaniola a secolului al XVffl-ka au fost abordate 
soluţiile clasice în acelaşi tintp cu chwriguerismul. 

Un elegant monument reprezentativ csic 
Halatul Regal (Palat io Reali din Madrid, construit în 



Goyn. Autoportret, Academia San-I'emamlo. Madrid 




secolul al XVlU-lca, al cărui spirit clasic se face evi- 
dent în desfigurarea pe orizontală a maselor arhitec- 
tonice, in claritatea şi simplitatea acestora aliniate 
rigorilor geometriei, ordinci şi echilibrului. 

Incendiul din 1 734 care devastase clădirea Alcazar 
1-a decis pe Filip al V-ka să înalţe noul palat, ale cărui pla- 
nuri le-a încredinţai arhitecţilor italieni Rlippo Juvara şi 
G.B. Sacchctti. Concepţia faţadei urmează ritmurile 
ample ale pilaştrilor şi coloanelor dorice, clasicismul 
sobru al exteriorului având o somptuoasă decoraţie în stil 
Baroc şi Rocaille. 

O principală reşedinţă regală în timpul domniei 
Bourbonilor a fost amplasată pe platoul caslilian la 
Aranjuez. Kăvăşit de un incendiu, palatul a fost 
reclădit in anul 1748 şi restaurat în marc parte, faţada 
principală datând din acea epocă. Reşedinţa regala de 
la Aranjuez. reprezentativă penii u arhitectura spaniolă 
a secolului al XVIII-lca din timpul domniei 
Bourbonilor, este apreciată pentru deosebita ci ele- 
ganţă. Silueta edificiului şi frumuseţea amplasării, 
ambianţa poetică a ansamblului au fost evocate de 
scriitori şi muzicieni celebri. Aranjuc/ fiind, totodată, 
locul desfăşurării unor importante festivităţi religioase 
şi tradiţionale reprezentaţii populare. 

PICTURA 

Strălucirea atinsă de pictura spaniolă a seco- 
lului al XVII-lea prin creaţia marilor pictori ai 
Valencici, Andalusici şi Castiliei a atins apoteoza 
datorită geniului lui Velâzquez. 
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Un secol şi jumătate mai târ/iu, Francisco Jose 
do Goya y Lucientcs va situa din nou pictura spaniola 
înir-o poziţie excepţionala, pe scena artisticii euro- 
peană. Pictura franceză a veacului al XVIU-Iea trăia 
apogeul viziunii galante prin operele lui Boucher şi 
Fragonard, evoluând. în final, sub semnul Neocla- 
sicismului. Italia omagia caracterul festiv al peisajelor 
de reduta ale vcneţianului Canalclto şi marile com- 
poziţii în frescă ale lui Ticpolo. 

Apariţia astrală a operei lui Goya. a puternicei 
sale pcrsonal.tăţi, a conturat în arta europeană forţa 
grandorii geniului, valoarea implicării pasionate a 
artistului în evenimentul istoric contemporan, prezenţa 
fanteziei libere şi înnoirea limbajului plastic expresiv 
al artei culorii. 

GOYA 

Geniul şi capodopera 

Francisco Jose de Goya y Lucicntcs (1746- 
1828) s-a născut în provincia Aragon. Tatăl, creator 
dc obiecte religioase din lemn. i-a oferit lui Goya în 
copilărie contactul cu lumea artistică a statuilor şi 
candelabrelor, a coloanelor de altar şi a reliefurilor 



C °y-- iMai/m. Muzeul Prado. Madrid 
somptuoase ale ancadramentelor dc tablouri. Viitorul 
p.c«or a studia, şi s-a forma. în ambianţa artistică spa- 
niolă |j italiană, în Spania, pie.orul se va afla bl ate- 
lierul lui Io* Luzan y Maninez din Zaragoza şi, dc 
asemenea, la Madrid, unde dominante erau cele două 
curente determinate, pe dc o parte, de filonul italian, 
prin pictura lui Giambattista Ticpolo. marele decora- 
tor italian în frescă şi. pc dc altă parte, de filonul ger- 
man al picturi, lui Anton Raphad Mengs, savantul 
doctrinar al picturii neoclasice. La 23 dc ani, afla. în 
Mia, Goya va partiapa la concursul pentru Academia 
din Parma. obţinând premiul 0. în acelaşi an. Ticpolo, 
mul. admira, de artiştii iberici, se stingea în plină glo- 
nc la Madrid, lăsând în urma sa o operă de referinţă. 

în 1751, Carol al UMea fondase Academia de 
*an Fernando, destinată formării artiştilor spanioli 
sub semnul s.udiului maeştrilor italieni şi al rigorilor 
academice. Şefii acestei dirceţu a învăţământului artis- 
fc erau Anton Raphael Mengs şi Giambattista 
Ticpolo. începutul creaţiei lui Goya a fost pecetluit 
de autoritatea aeestor două personalităţi artistice. 

Veni. în Spania la invitaţia regelui pentru a 
decora plafoanele Maa*f Regal, Ticpolo a creat un 
puicmic curent estetic favorabil picturii monumentale. 

si 



Goya. Romeria de San hidro 

Spectacolul decorativ şi fastuos al compoziţiilor mare- 
lui italian îl vor influenţa pc Goya fapi vâdii cu prile- 
jul executorii frescelor pentru bisericile San hidro şi 
San Antonio de Ui Florida din Madrid. Sub semnul 
esteticii tui Ticpolo. opera lui Goya a evoluat încă de 

Goya. Miracolul Sjdntu/ui Anton (detaliu, frescă). Capela 
Bisericii San Antonio de fa Florida, \1adrul 




la început către viziunea compoziţiilor ample, activi- 
tatea sa de desenator punând in valoare la maturitate, 
datorită influenţei maestrului italian, curajul desprin- 
derii din corsetul rigidităţii academice a desenului si 
compoziţiei, eliberarea energiilor creatoare, novatoare 



Goya. Miracolul Sfântului Anton (detaliu, frescă). Capela 
Bisericii San Antonio de fa l-'lorida. Madrid 
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Stadiul preocupărilor arlistice ale piciorului 
pentru reorganizarea Manufacturii regale de tapiserii 
Santa Barbara s-a dcslaşurat în cadrul programului 
estetic hotărât dc Anton Raphacl Mengs. Sub direcţia 
acestuia, tânărul picior spaniol a început crearea serici 
cartoanelor de tapiserie pentru Manufactura 
Santa-Barbara. 

in portret primele lucrări create dc Goya 
mărturisesc influenţa viziunii lui Mengs, ecoul spiritu- 
lui rigid al interpretărilor date portretului de către artis- 
tul german, în calitatea sa de picior oficial al regelui. 

Creaţia portretistică realizată dc Goya la matu- 
ritate va dezvălui originalitatea geniului pictorului, 
descifrarea subtilă a psihologici umane şi profunda 
transfigurare artistică. Soluţiile compoziţionale inedite 
folosite de pictor în portrete, palcia cromatică si 
armoniile somptuoase, cu savorile lor picturale, vor 
fi ele insele fascinante modalităţi plastice. 

Goya a fost contemporanul Neoclasicismului 
francez, reprezentat de Jacqucs-Louis David şi de dis- 
cipolii acestuia, impus ca orientare artistică majoră, 
în defavoarea Rococo-ului. in vreme ce arta europeană 
a epocii contura personalităţi, grupări şi orientări stilis- 
tice divergente, precum Neoclasicismul. Romantismul 
şi manifestările de început alc/»/cm-u/r-ismului. Goya 
aducea Spaniei gloria şi faima geniului său artistic, 
opera lui însumând tendinţele şi căutările contempo- 




Goya. Umb,eh 



rănilor săi într-o artă de sinteză, vestitoare a curentelor 
modeme. 



Goya. Baha-oarba, Prado. Madrid 



întors din Italia, Goya se căsătoreşte în 1773 
cu Josefa Bayeu, sora pictorului Francisco Bayeu. dis- 
cipol şi favorit al pictorului german Raphael Mengs. 
Goya lucrează mult în prima sa perioadă dc creaţie, 
primeşte comenzile pentru picturile monumentale ale 
mănăstirii Aula Dei din Zaragoza şi este primit în cele 
mai distinse familii dc aristocraţi realizând portretele 
membrilor acestora. Curând. Goya devine piciorul 
cercurilor oficiale ale Curţii, ale regelui şi reginei. 
Ales membra al Academiei regale dc artă San 
ternando, Goya va fi numit curând vice-director al 
Academiei, pictor al regelui Caro! al Bl-\ca,pintorde 
cămara al regelui, sub Carol al IV-lca, director al 
secţiei de picturi a Academiei şi, în final, la cincizeci 
şi trei de ani. Primul pictor al regelui. 

în 1792 Goya se îmbolnăveşte grav. Pictorul 
scapă cu via|ă, dar rămâne surd. fapt care îl va tulbu- 
ra şi îndurera profund, îndcpărtându-l din ce în ce mai 
mull de oameni în a doua perioadă dc viaţă şi creaţie. 
Totuşi, şase ani mai târziu, pictează frescele pentru 
biserica San Antonio de la Florida din Madrid, 
capodoperă dc maturitate, creaţie a cărei viziune ori- 
ginală în tratarea formei, construcţiei şi pensulaţiei 
rămâne printre ansamblurile monumentale dc referinţă 
ale istorici picturii modeme. 

Anii dc la începutul secolului al XlX-lca, prodi- 
gioşi în cariera genialului pictor, aduc la lumină gale- 
ria portretelor regale şi, îndeosebi, capodoperele inspi- 
rate dc Ducesa dc Alba: Maja îmbrăcată (Im Maja 
vestida) şi Maja nudă (La Maja desnuda). Ducesa dc 
Alba, mai mult decât un model, i-a pozat pictorului 
pentru aceste două tablouri, revelatoare imagini-sim- 
bol ale voluptăţii şi seducţiei feminine. 

în anii Revoluţiei franceze, Goya sc entuzias- 
mase pentru principiile ei. Admiraţia pictorului faţă 
de Napoleon crescuse o dată cu epopeea romantică. 
Trecerea Pirineilor de către francezi a schimbat admi- 
raţia lui Goya în ură. Faimoasa piaţă din Madrid 
Poarta del Sol, devenită scena mişcărilor spaniole 
împotriva armatelor franceze, îi va inspira pictorului 
Compozit» numită 3 Mai 1808 (Tres de Majos, 1808). 

După retragerea trupelor lui Napoleon, nevoite 
până la urmă să renunţe la Spania, în ţara lui Goya s-a 
reinstaurat vechea dinastic şi cu aceasta, vechile 
nedreptăţi şi corupţia. 

Anii dramatici ai sur/enici, ai dezamăgirilor şi 
bătrâneţii, îl găsesc pc Goya retras într-o casă din 
Câmpia madrilenă, intrată în posteritate cu numele: 
Casa Surdului (Quinta del Sordo), unde pictorul sc 
lasă pradă imaginaţiei bântuite dc coşmaruri şi dc un 




Goya. Somnul raţiunii naşte monştri, 
din ciclul Capriciile 



vizionarism tenebros. Imagini precum Casa de nebuni, 
Procesiunea Jlagelafilor. îngroparea sardelei sunt 
compoziţii pictate imediat după apariţia bolii, opere 
care vor da la iveală mutaţiile dc la viziunea optimistă 
de tinereţe către orizontul tulburat de profunde neli- 
nişti. Comportarea şi personalitatea pictorului vor fi 



Goya. Din ciclul Dezastrele războiului, acva forte 
şi acva lima 





Goya. LaM 

stăpânite dc spaime şi obsesii. Artistul îşi irăicşc 
drama, izolându-sc dc prieteni şi cunoscuţi. Geniul 
piciorului sc deplasează către fantasmele deznădejdii. 
Straniul şi fantasticul sunt contopite în imagini ale 
evaziunii în fabulos şi in refuzul speranţei şi men- 
talului. Durerosul pasaj, traversat dc pictor în acei ani. 
va fi imortalizat in numeroase opere, dintre care se 

Gova. Dr. Perul. National Gallery. L 




cuvine amintită imaginea simbolică a gravurii Somnul 
raţiunii naşie monştri. întrupate în compoziţiile 
murale din 1819 - 1820, viziunile fantastice din 
Quinui delSonh aveau să fie mai târziu transpuse pe 
pânză dc către pictor. Dintre picturile de pe pereţii 
casei sunt dc amintit: Saturn dcvorându-fl fiii. 
cutremurătoare imagine prin oroarea sângeroasă, 

Goya. Doiut habcla Cohnx dc Porcel 
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mm 

Goya. La Maja tlesnuda 



Pelerinaj la fântâna sfântul hidor, scenă cu caracter 
expresionist-simbolie. şi Sabatul (El aquettare) , corn- 
poziţie încercată cu senlimentul leroarei care bâniuic 
sufletele şi desfigurează chipurile. în aceeaşi arie a 
simbolurilor este şi pictura intitulată Colosul, ale cărei 
semnificaţii estetice conturca/ă terifianta deznădejde, 
emoţiile şi sentimentele trăite de artist la scară cos- 
mică, dimensiunile „veritabilei filosofii a absurdului 
şi a disperării"- cum Ic definea Jacqucs Lassaignc. 

In 1824, pictorul pleacă din Spania şi se sta- 
bileşte în Franţa, la Bordeaux. în vederea îngrijirii 
sănătăţii Goya obţine dc la rege dezlegarea oficială 
pentru plecarea din ţară. la Plombieres. vestit loc pen- 
tru apele curative. Dc fapt dorinia reală a lui Goya era 
să se desprindă din atmosfera de teroare a regimului 
monarhic al iui Fcrdinand al VH-lca. profund detestată 
dc pictor. Astfel, aflat la venerabila vârstă dc 78 de 
ani, marele artist se alătură multora dintre prietenii săi 
exilaţi în Franţa, la Bordeaux. 

Deşi stănjenit de infirmitate şi dc vârstă. Goya 
îşi simte spiritul eliberat dc presiunea obligaţiilor şi a 
obedientelor cărora fusese silit să Ic facă faţă în 
Spania. Spre surprinderea prietenilor pictori spanioli, 
Goya nu sc opreşte la Plombieres, ci pleacă la Paris, 
pentru a vedea noutăţile Salonului. Momentul era 
istoric pentru evoluţia picturii. Delacroix expunea 
atunci Masacrul din Chios, iar pictorii englezi înnoiau 
peisajul cu viziunea unei picturi dc plein-air. 



In Franţa, la Bordeaux, Goya a pictat ftră 
încetare până când s-a stins din via|ă, în 1 828. Operele 
create in acea perioadă artistică au primit o particulară 
boare subtilă de fluiditate în tonurile dc culoare. Anve- 
lopa luminoasă a armoniilor cromatice delicate era du- 
blată de expresia senină a armonici artistului cu sine, 
necunoscută la plecarea din Spania. Dintre aceste 
imagini, realizate de Goya în acei ani, Lâptăreasa din 



Goya. Antonia Zărate, Ermitaj 
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Goya. IJriaşul 

Bordeaux este opera surprinzătoare nu doar pentru 
creaţii pictorului, ci şi pentru momentul istoric al 
evoluţiei colorismului în pictura europeană. Despre 
acest ultim tablou al lui Goya M poate spune că 
vesteşte Impresionismul, prin mutaţiile picturii din ate- 
lier în plein-air. prin folosirea colorismului luminos şi 
a raporturilor calorice - a tonurilor reci pentm umbră 
si a tonurilor calde pentru zonele de lumină - prin dis- 
pariţia viziunii tenebrelor şi înlocuirea acestora cu un 
univers liric, pus in serviciul culorii şi al luminii. 

Uriaşa creaţie a lui Goya cuprinde numeroase 
lucrări în pictura de şevalet (nud, portrete şi tablouri 
de compoziţie, ultimele două genuri abordate cu 
precădere de artist). în pictura monumentală (frescele 
destinate unor biserici din Madrid şi frescele din casa 
artistului. Quinta del Sordo), in grafică - (ciclurile 
gravurilor in acva forte şi acva linia). 

în ampla galerie de portrete, locul important îl 
ocupă atât personalităţi oficial e ale epocii, câl şi prie- 
teni şi cunoscuţi, figuri pitoreşti spaniole, sau propri- 
ul chip- Portretele prinţilor, gentilomilor şi doamnelor 
de onoare i-au prilejuit lui Goya nu numai sublinierea 
individualităţii fizionomiilor sau tipologiilor, ci şi 
diversitatea lor expresivă. El dezvăluie extensia 
disponibilităţilor multiple şi complementare ale spiri- 
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tutui uman, imprevizibile valenţe emoţionale, gata a 
se consuma. Printre portretele de mare forţă expresivă 
se numără: Porireiul Ducesei de Alba, Femeia cu 
evantai. Dona halwla Cobos de Parcei Tânăra cu 
urcior şi mai ales autoportretele \ Faţă de modelele 
resale. Goya manifestă interesul analistului fascinai 
de ipostazele biologicului şi psihologici umane. Iară 
a se feri să fixeze ceea ce observa ochiul său 
neîngăduitor şi ceea ce îi revela spiritul său critic. 

Impresionanta suită de portrete ale familiei 
regale, realizată de pictor, şochează prin neobişnuita 
virulenţă a spiritului critic manifestată de artist faţă 
de aceste modele. Portretele individuale şi portretele 
dc grup ilustrează cu asprime caracterul de 
degenerescenţă a membrilor acestora. Monarhul este 
bătrân, greoi la minte şi la trup. Fizionomia res- 
pingătoare a reginei, expresia ei de viclenie, surâsul 
provocator al acesteia sunt surprinse dc Goya cu 
obiectivitate. Rudele regale au figuri bestiale. î?i '°tuşi, 
interpretarea place tuturor. Nimeni nu se supără. 

Suita autoportretelor ilustrează schimbările 
fizionomice şi expresive, produse o dală cu trecerea 
anilor. F.xpresia de orgoliu din Autoportretul CU joben, 
pictat de Goya la tinereţe, adaugă mai târziu chipul 
matur şi obosit al bărbatului cu bereta de pictor, 
trăsăturile alterate dc uzura vieţii, privirea grea şi 
blândeţea gravă a înţeleptului. 

Bătrân şi bolnav, nefericit de dezamăgirile trăite 
o dată cu urmările celei de-a doua revoluţii, cu 
revenirea monarhiei şi introducerea teroarci de către 
Fcrdinaiui al VM-lca. Goya se abandonează obsesiilor 
în desenele şi gravurile sale. Accentele originale ale 
operei sunt date de fiorul patetic şi tragic încărcat dc 
tenebre, dc apoteotica expresie a angoasei disperării şi 




izolării de lume. de durerea în faţa nedreptăţilor, in 
aceeaşi epocă. în Germania. Bccthovcn, „Titanul de la 
Bonn" trăia aceeaşi dramă a sigurătăţii şi surzeniei, a 
dezamăgirii şi pierderii nobilelor iluzii. 

Tablourile de compoziţie, imagini panoramice 
CU caracter festiv, scene de carnaval, luate din afara 
Madridului, cu orizontul câmpiei şi dealului desta- 
şurate pe ample orizontale ondulate sau imagini, în 
care se oficiau scene religioase, îl impun pe Goya 
printre marii componişti ai picturii modeme. Inspirate 
din mediile Curţii spaniole sau din mediile periferice 
ale Madridului, subiectele zgomotoase şi pestriţe ale 
acestora din urmă se transfigurează într-un seducător 
mozaic dc culoare şi lumină. Romeria de Sun hidro, 
scenele de tauromahie şi, mai ales, scenele inspirate dc 
evenimentele politice contemporane intitulate: Dat 
de Xfq/o (2 Mai) şi Tres dc Maja 1808 (3 Mai 1808) 
ilustrează amplul univers emoţional şi filosofic, impli- 
carea în eveniment, capacitatea pictorului de a da 
inedite soluţii compoziţionale fiecărei opere. Tres de 
Maja 1808, compoziţie inspirată dc evenimentul 
istoric al năvălirii armatei franceze în Spania, prezintă 
scena tragică a execuţiei luptătorilor spanioli pentru 
libertate, represiunea care a umplut dc groază şi dc 
indignare poporul spaniol în faţa cruzimii şi nedrep- 
tăţii armatei cotropitoare. Goya se face ecoul durerii 
şi mâniei poporului spaniol. Geniul pictorului se înflă- 
cărează alături dc mişcările poporului său, condamnă 
cruzimea sălbatică a soldaţilor francezi, îşi strigă 
protestul cu un răscolitor patetism, ncîntâlnit in arta 
epocii. Scena se petrece noaptea. Plutonul dc execuţie 
se află in umbră, în poziţie de tragere. în întunericul 
nopţii, spaniolii condamnaţi la moarte sunt luminaţi 
puternic dc reflector. în faţa carabinelor, răzvrătiţii 
înalţă braţele spre cer, îşi oferă eroic trupurile. Soluţia 
plastică de sinteză, folosită dc Goya, ordonează com- 
poziţia, delimitând tranşant grupurile personajelor. 
Pictorul focalizează atenţia asupra eroului principal, 
spaniolul care urmează să fie executat, prin reflectorul 
dc lumină. Bluza albă, incandescentă, braţele înălţate 
asemenea unui crucificat, chipul răvăşit de revoltă şi 
mânie în faţa nedreptăţii încarnează sacrificiul eroic. 
Proiecţia puternică a reflectorului către stânga spaţiu- 
lui ordonează compoziţia în asimetrie, neobişnuita 
structură negând soluţia clasică poussinistă. Pentru 
Goya, centrul compoziţional se confundă cu centrul 
emoţional, astfel deplasarea interesului se fixează 
asupra eroului principal al acţiunii, asupra momentu- 
lui dc maximă tensiune a acestuia. 

Universul morfologic, limbajul plastic şi expre- 
siv al picturii lui Goya, al frescelor sale şi al ciclurilor 
de gravuri şi litografii, procedeele tehnice, modalităţile 




Goya. Saturn dewrându-si fiii 



plastice Ş1 expresive folosite dc genialul artist spaniol 
definesc calnă|iie marelui desenator şi colorist care 
îşi foloseşte măiestria în scopul expresiei dezvă- 
luitoare a situaţiilor zguduitoare ale vieţii şi trăirilor 
umane animate de patos. 

Fantezia ia naştere sub năvala angoasei şi 
dezamăgi ri I or. domnul raţiunii naşte monştri ", cele- 
bra compoziţie, este imaginea simbolică a teribilei 
nelinişti şi a pateticei nefericiri a Marelui surd. Starea 
de disperare, tensiunea şi sfâşierea interioară sunt 
rcgăsibilc atât în pictură, în compoziţie cu caracter 
simbolic intitulate Colosul. Saturn devorându-şi fiii 
sau Sabatul, căi şi în gravură. 

Grafica ciclurilor dc gravuri Dezastrele 
războiului (Los Desastres de la guerra) şi Capriciile 
(Los Caprichos), stampele şi litografiile, desenele în 
sanguină şi sepia definesc calităţile dc mare desena- 
tor ale lui Goya. Dezastrele războiului fixează spec- 
tacolul tragic al martiriului poporului spaniol sub ocu- 
paţia armatei franceze. Obsedat dc cele văzute, Goya 
compune scene intitulate dc artist ..Asta nu se poate 
vedea", „Ce să faci mai mult", cutremurătoare ima- 
gini ale atrocităţii, dc neconceput, făcute cu nepăsare 
şi sadism dc soldaţii francezi. 

Tenebrele, dominate dc fantasmele singurătăţii 
şi surzeniei, dc obsesiile grotescului hidos al 
nedreptăţilor sociale, ies la lumină în gravurile lui 



59 




Goya. Balconul 

Goya, în puternicele accente de salini moralizatoare. 
Un univers înspăimântător şi fabulos, chipuri hidoase, 
monştri năvălesc din subconştientul artistului bântuit 
de spaime şi animă personajele contorsionate din 
desenele şi gravurile eu caracter simbolic ale ciclului 
Capriciile, 

Negrul conturului ineizează cu precizie 
situaţiile fantastice din gravurile în acva forte şi acva 
ţinta ale ciclului Capriciile. Intervenţiile accentelor 
par înaripate de halucinaţia spaimei şi ororii. Ncgnil 
tuşului înscris în albul hârtiei vibrează cu intensitate 
dramatică în suprafeţele acoperite dc abisul neliniştii. 
Desenele sale. ea şi gravurile, au forme năvalnice, cu 
accente expresioniste, linia incisivă şi jocul dc valori 
sunt încărcate de tensiunea trăirii. Modalităţile şi 
tehnicile tradiţionale ale seriilor de gravuri în 
acvafortc şi acvatinta au fost îmbogăţite, în ultima 
parte a vieţii, de noile procedee ale litografiei, recent 
inventată in Germania, artistul dând luminii primele 
sale zece litografii. 

Modalităţile de expresie ale picturii lui Goya 
impun o uimitoare capacitate transfiguratoare a for- 
mei. Modernitatea paletei, a armoniilor cromatice şi a 
tuşei, colorismul şi picturalitatea artei lui Goya con- 
stituie un capitol estetic important în sine. Forma este 
desenată cu tuşe rapide şi evidente, culoarea este pusă 
in plaje mari. Griurile evoluează sub forma tentelor 
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violacee, a atingerilor argintii sau a transparenţelor 
lunare. Albastrurilc mătăsoase şi rozurilc sidefii 
vibrează în masele dc culoare, în atingerile delicate 
sau puternice ale gestului penelului. Acordul croma- 
tic urmăreşte raportul dintre închis şi deschis, con- 
trastele valorice puternice, nuanţarea negrului colorat. 
Griurile transparente şi colorate, rozurilc mătăsoase 
şi luminoase amintesc experienţele lui Vclâzqucz din 
suita Infantelor. Forţa şi frumuseţea picturalităţii 
tablourilor lui Goya se dezvăluie în savorile tuşelor 
evidente şi vivace. Diversă şi liberă, sensibilă şi expre- 
sivă, tuşa penelului lui Goya poartă valenţele estetice 
ale unei înalte expresivităţi artistice. Ca şi în pictura 
marelui său înaintaş Vclâ/quez. tuşa în tablourile lui 
Goya este aplicată conform conceptului bidimen- 
sionalităţii. Colorismul şi picturalitatea celor doi mari 
spanioli. Velâzqucz şi Goya. universurile înalte ale 
ştiinţei şi artei lor vor constitui surse majore pentru 
pictorii generaţiilor viitoare. De la tuşele grase, bine 
saturate de pigment, până la cele delicate şi fluide care 
asigură transparenţa şi suavitatea Araturilor subţiri de 
culoare, spectacolul colorismului lui Goya şi al pen- 
sulaţiei de tip pictural evoluează intr-o concepţie cro- 
matică dc tip simfonic. Simfonismul colorismului lui 
Goya traversează pasaje spectaculare, de la negrurilc 
vibrate la alburite incandescente, trecând prin toată 
varietatea armoniilor cromatice, a relaţiilor calorice 
ale tonurilor calde şi reci. dozate cu ştiinţa savantă B 

Goya. hala cu tittiirnil. Muzeul dc Artă. Itudapcstn 




echilibrului cantitativ şi calitativ, cromatic şi luminis- 
tic. Nuanţarea negrului şt griului constituie în arta lui 
Goya un aspect particular al înaltei virtuozităţi expre- 
sive spre care. de altfel, au fost îndreptate aspiraţiile 
din totdeauna ale marilor pictori, in efortul acestora, 
puţini au reuşit să stăpânească negrul, să-l îmbo- 
găţească astfel încât acesta să apară colorai şi amplu. 
Printre aceştia îi amintim pe Cranach. Holbcin, Rafacl 
şi Velâzqucz. Aceeaşi ambiţie a animat pictorii să 
realizeze performanţe ale colorării şi transparentizării 
gnurilor, pictori dintre care îi amintim pe Rafael şi 
Velâzqucz. In picturile lui Goya negru! este amplu, 
somptuos şi colorai, este transfigurat în valori cro- 
matice. Lupta cu timbrul cromatic şi luministic al 
acestei non-culori. colorarea negrului şi griului vor fi 
continuate şi in pictura generaţiilor următoare, un per- 
formeur in acest sens va fi Edouard Manct, a cănii 
operă va constitui un subiect aparte în cadrul capi- 
tolului rezervat Impresionismului. 

Conţinutul filosofic al operei lui Goya este la fel 
de emoţionant ca şi valorile expresive ale limbajului 
pictural. Pasiunea artistului este vădită în implicarea 
sensibilă şi afectivă, în înţelegerea existenţei umane 
Evenimentele tragice ale destinului fiin|ci umane, 
trăirile sufleteşti complexe şi transformările biologice 
ale artistului, săvârşite sub acţiunea timpului şi a 
faptelor, precum şi nevoia dc a le dezvălui în imaginea 
plastică au modelat viziunea estetică a operei lui Goya, L 
singulară prin patetism, nu numai în pictura spaniolă, 
ci in întreaga pictură europeană a epocii. 

Accentele expresioniste şi ironia caustică folo- 
site de Goya în portretele familiei regale, îngroşărilc 
coşmareşti ale chipurilor din lucrarea intitulată 
Bătrânele surprind aspecte groteşti ale biologicului 
degradat dc degenerescenţă sau de vârsta înaintată. 



Oroarea lui Goya în faţa urâtului fizic şi moral atinge 
intensităţi necunoscute în piclura europeană a epocii. 
Stările de spaimă în faţa brutalităţii şi cruzimii pre- 
cum şi oroarea faţă de panica mulţimii sunt la fel dc 
intense în creaţia artistului ca şi teama dc singurăiale. 
Zguduitoare prin unda profundei sale nefericiri, reflec- 
tată în tenebrele vizionarismului asupra existenţei şi 
destinului uman, operele pictorului poartă amploarea 
măreţiei geniului. In pictură, simbolurile şi fantasti- 
cul se împletesc. Imaginile cu nebuni, compoziţiile 
impregnate dc teroarea supliciilor inchizitoriale şi dc 
viziunile atroce sau scenele dc carnaval sunt inter- 
pretate ca momente desprinse din infern. 

Universul dramatic al ariei lui Goya şi extensia 
estetică spre orizontul expresionist sunt potenţate de 
dimensiunea grandorii geniului, de transfigurarea 
vizionarismului, vestitor al Expresionismului şi 
Suprarealismului modern din arta universală a se- 
colului al XX-lca. 

Goya, Săhtuni wmcwrfrdin seria „Tauromaehia" 





Coyn. Asta nu se poate vedea, din ciclul „De/astrclc războiului" 



G»yu. CV să faci mai mult, din ciclul „Dezastrele războiului" 
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Partea a doua 



ARTA EUROPEANĂ 
ÎN SECOLUL AL XIX-LEA Şl LA 
ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA 




Kuaenc Dclacroix. 28 Iulie 1830: Libertatea călăuzind poporul, detaliu. Luvra. Paris 



FRANŢA 

ÎN PRIMELE DECENII ALE SECOLULUI AL XIX-LEA 



ROMANTISMUL 



Nu sc cunoaşte încă originea termenului aces- 
tei orientări stilistice, considerate de către unii autori 
stil, dc către alţii, curent sau mişcare artistică, mani- 
festate în cultura europeană încă de la începutul seco- 
lului al XlX-lca, în câteva zone ale continentului, după 
cum nu se poale spune că există un singur Romantism. 
Condiţiile afirmării acestuia au fost determinate dc 
factori locali diferiţi. „Lc mal du siecle" şi-a aflat ecou 
în romantismul francez al operei lui Chatcaubriand. 
Animată dc pesimism, de ideile monarhiste şi cleri- 
cale, opera acestuia este net opusă romantismului 
operei lui Hugc însufleţită dc spiritul progresist, de 
marile idealuri şi aspiraţii ale omenirii. Caracterele 
particulara ale şcolilor romantice din F.uropa au fost 
impregnate, mai mult sau mai puţin, dc coloratura 



politică şi ideologică, elementele de progres coborând 
sau urcând, accentuând sau diminuând fluxul emoţio- 
nal al exaltărilor, al patetismului sau panteismului. 
Romantismul german s-a caracterizai prin dominanta 
filosofică idealistă. Romantismul rus a avut o orientare 
deschisă spre conţinuturi şi accente progresiste. 

Chiar în aceeaşi ţară. Romantismul nu este uni- 
form, nu sc manifestă sub aceleaşi repere ale dialec- 
ticii imaginii. 

in artele plastice, Romantismul s-a manifestat 
asemenea unei descătuşări explozive a exaltărilor şi 
cntuziasmelor. a tumultului irăirilor afective. Clasicis- 
mul s-a definii opus faţă de Romantism, nu doar prin 
prezenţa vieţii emoţionale ţinute sub controlul raţiunii, 
exprimate în modalităţi echilibrate, ci mai ales prin 



Delacroix. 28 Iulie IHSO: Libertatea călăuzind poporul. 
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vidul afectiv şi caracterul generalizator al categoriilor 
etice şi estetice. Raţiunea, ordinea şi echilibrul, 
caracteristice Clasicismului, aveau să fie înlocuite prin 
implicaţiile pasionale ale Romantismului, care a adus 
cu Sine primato! subiectivităţii, tensiunea trăirilor 
individuale, liberul arbitru. 

în cadrul culturii romantice, fie literatură, pic- 
luriî sau muzică, viaţa sentimentală se situează pe 
primul plan. Totodată are loc o redescoperire a vieţii 
subconştientului şi visului, uneori cu elemente ale 
iraţionalului. Viaţa afectivă, implicarea pasională 
ocupă locul primordial. Universul emoţional al 
Romantismului sc proiectează, in plan psihologic, în 
dimensiunile elanului şi al tumultului trăirilor, pre- 
cum şi în stările perpetue de nemulţumire şi de 
căutare. Aceste coordonate particulare au în plan psi- 
hologie rădăcinile hrănite de condiţiile sociale şi eco- 
nomice, in primele decenii ale secolului al XlX-lca. in 
artele plastice se produce o clarificare a protestului 
romantic împotriva dogmatismului estetic. Hvcni- 
mcntelc istorice dc la sfârşitul veacului al XVIII-lea şi din 
primele decenii ale veacului următor au marcat 
schimbări profunde în politica şi structura societăţii 
franceze. Câteva dintre momentele dramatice ale 
evoluţiei istorice au început cu Revoluţia burgheză 
din 17X9, ale cărei urmări s-au înscris până în 1794. 

Regimul contrarevoluţionar termidorian şi cel 
al Directoratului au fost urmate de dictatura militară 
a lui Napolean Bonaparte. apoi sub forma Consu- 
latului şi a Imperiului. Războaiele purtate de Napoleon 



cu sprijinul burgheziei franceze, eşuarea idealurilor 
napoleoniene au determinat în succesiune schimbarea 
totală a mentalităţilor o dată cu perioada Restauraţiei 
Bourbonilor, exceptând cele „100 de zile" ale 
reîntoarcerii Iui Napoleon. Rpoca anilor 1814 ~ 1X30 
a conturat restabilirea dominaţiei marii aristocraţii. 
Evenimentele din iulie 1 830 au adus o dală cu Revo- 
luţia burgheză răsturnarea dinastici Bourbonilor. 
Răscoalele din Lyon (1X31, 1834), acţiunile armate 
organizate dc muncitori împotriva dominaţiei 
burgheze şi. apoi. Revoluţia din februarie I S4X au afir- 
mat o nouă forţă socială pe scena istorici Franţei şi a 
continentului. 

Toate aceste evenimente au însemnat, dc fapt. 
crearea unor trasee de mentalităţi hotărât diferite faţă 
de conţinutul artei aristocratice a stilului Rococo. 

Romantismul a apărui ca o stare de spirit, ca 
expresie a exaltării generaţiilor tinere. în timpul 
epopeii napoleoniene. Dezamăgirile eşuării idea- 
lurilor, ncîmplinirea aspiraţiilor au fost urmate de con- 
trarierea, nemulţumirea şi dezgustul, apărute in 
expresia de melancolie şi dc nelinişte. în sentimentele 
dc insatisfacţie reflectate dc artişti în pictură, litc- 
raturâ. in muzică, in Maica numită ..mal du siccle". 
Conflictele sociale dramatice, evenimentele istorice 
cutremurătoare ale Franţei au determinat un fundal de 
repere existenţiale noi. 

Unii artişti sc resemnează în faţa realităţilor şi 
evadează în iraţional, alţii, dimpotrivă, se apropie din 
ce în ce mai mult de realitate. In acest orizont spiritual, 
pictura lui Dclacroix oferă spectacolul confruntării 




Jean-Antoinc Cros. Ciumaţii din 
Jajfa. Luvni, Paris 



^Sentimentelor omului romantic, a artistului foarte 
*-nşibil cu rcaliiăţile din jur. Implicarea în evenimen- 
jele istorice contemporane, participarea la revoltele 
sociale sunt caracteristice multora dintre artiştii 

romaniici." 

PICTURA 

Conţinutul ideatic al picturii romantice a adus 
pentru întâia daiâ în creaţie subiectele eroice contem- 
porane de mare tensiune, temele istorice, conflictele 
violente, mizeriile şi tragedia războiului, eroii anta- 
gonici. Acţiunea captivantă, animată de compoziţii cu 
mulţimi de personaje, arc adeseori accente dramatice. 
Personajele au entuziasm, gesturi patetice, expresie 
vizionară. Compoziţiilor romantice cu conţinut istoric, 
eroic sau tragic, căi si portretelor cu pronunţat carac- 
ter expresiv li se alătură peisajele animate dc ruine 
misterioase, imagini dramatice ale naturii proieeiate pe 
cerul acoperit de incendii sau furtuni, scene dc viaţă 
tumultuoasă, cu caracter episodic, acţiuni dcslasurate 
în clanul mişcării. 

.Alegorii şi simboluri, trăiri pasionale, patetice 
dezlănţuiri sau ansambluri tragice îşi fac apariţia o 
dată cu pictura preromanticilor şi a romanticilor, cu 
manie compoziţii ale lui Jean-Antoinc Gros, Thcodore 
Gericauli şi Eugene Delacroix. Viziunea romantică a 
inclus emoţiile puternice, avântul eroic, sentimentul 
disperârii, stările dc exalta re. în tr-un cuvânt trăirile 
individuale intense. Romantismul a înlesnii diversifi- 
carea stilurilor individuale, în funcţie de natura miş- 
cărilor nuanţate ale sensibilităţii şi emoţiilor, trăite po- 
trivit propriului temperament artistic. Urmarea a fost 
evidentă în conturarea interpretărilor atât de diferite: 
epică, retorică, eroică sau dramatică, viziunea monu- 
mentală sau grandilocventă, (aurindu-se astfel opere 
ale căror axe stilistice au desfiinţat regula celor trei 
unităţi ale Clasicismului. Noi categorii estetice şi-au 
iacut apariţia: urâtul, grotescul, macabrul, pitorescul, 
feericul, fantasticul, bizarul sau amestecul dc tragic 
şi comic. 

Universul morfologic al picturii, redimensionat 
prin geniul lui Eugene Delacroix. şeful şcolii roman- 
tice franceze, a impus culoarea ca element plastic şi 
expresiv primordial. Duetul a primit valori cromatice 
in contextul acordului coloristic. Exaltarea culorilor 
5-a realizat prin alăturarea parţială a tonurilor com- 
plementare. Tuşa a câştigat valori expresive în 




şinc.Pcnsulaţia a dobândit valenţe plastice noi. 
Aparentă, vie, dinamică, pensulaţia a devenit moda- 
litate dc comunicare a gestului şi tensiunii lăuntrice a 
pictorului. Paleta cromaucă sonoră a fosl realizată prin 
folosirea tonurilor strălucitoare, prin dominanta 
roşurilor şi auriurilor. a tonurilor de verde şi de albas- 
tru, acestea din urmă servind zonelor dc umbră co- 
lorată şi transparentă. Şarpantele compoziţionale - 
geometrică şi cromatică - urmează sensurile compo- 
ziţiei dinamice, structura axială complexă. 

Interpretarea lirică, anvelopa sentimentală sau 
eroică articulează complexitatea Romantismului 
impusă de dinamica sentimentelor. Stările conflic- 
tualc. contradicţiile, discontinuităţile sentimentelor au 
cerut noi modalităţi plastice. 

în morfologia picturii romantice reacţia contra 
Clasicismului sc caracterizează prin afirmarea culorii 
ca modalitate dc expresie plastică majoră. Culoarea, 
formă de comunicare emoţională, devine principal 
mijloc de expresie. Armoniile sonore, acordurile 
strălucitoare, efectele de luminozitate exotică vor servi 
compoziţiilor cu axe divergente. Proiecţii explozive, 
stări tensionate, personaje cu gesturi expansive, trupuri 
în cavalcade eroice dimensionează cultul sacrificiu- 
lui şi al înaltelor tensiuni emoţionale. 
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(irns. PortfttUl lui I'numivr-Sarlovcze. Luviu. Paris 



Delacroix vede diferenţele şi exagerările unor 
artişti contemporani şi se întoarce la anumite fonnc 
ale Clasicismului. 

în cadrul ierarhici genurilor, compoziţia 
(istorică, mitologică şi religioasă) sc defineşte ca pri- 
oritară. Ceea cc apare ca noutate în cadrul compoziţiei 
istorice este subiectul inspirat din evenimentul con- 
temporan, Mari compoziţii, fixate în capodopere ca: 
2ti Iulie 1830: Libertatea călăuzind poporul sau 
Grecia la Mtsolongkt evocă luptele dc stradă ale 
francezilor sau Războiul dc eliberare al grecilor dc 
sub ocupaţia turcă. 

In afara compoziţiei istorice, pictura dc gen, 
pictura dc interior inspirată de pitorescul lumii orien- 
tale este practicată îndeosebi în timpul Imperiului şi 
sub Restauraţie, sub Ludovic Filip. în portret este 
propusă o viziune a sintezelor tipologice, a inter- 
pretării nuanţate a acordului dintre fizionomie şi 
trăsăturile morale. Excepţionale ca introspecţie psi- 
hologică sau ca transfer în universul categoriilor este- 
tice suni portretele realizate de pictorii epocii, chiar 
neoclasici, pentru a-1 aminti pc Ingres cu splendidul 
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portret făcut Domnului Berlin. Atât pictorii pre- 
romantici cât şi cei romantici, în mod deosebit 
Delacroix, prin portretistica sa, în capodopere ca 
Portretul lui Chopin. anunţă preocuparea pentru 
lansarea in anali/a introspecţiei psihologice şi carac- 
terologice. 

Peisajul cunoaşte mari schimbări. De la con- 
cepţia sintetică a lui Poussin. de la redarea generalu- 
lui şi permanentului interpretării clasice, peisajul 
evoluează către exprimarea stărilor sufleteşti ale pic- 
torilor. S-ar spune că peisajul fixează geografia 
conţinutului stărilor sufleteşti, se individualizează, 
redă tranzitoriul, sugerează variaţia ceasurilor diferite 
ale zilei, etapă cc va permite, mai târziu, apariţia con- 
cepţiei impresioniste. 

în evoluţia cronologică a Romantismului con- 
statăm câteva etape importante. 

Afirmarea unor modalităţi preromantice s-a 
conturat ca primă clapă în însuşi Clasicismul artei 
franceze din limpul epopeii napoleoniene. Pictura lui 
Jean-Antoinc Gros, ivită o dată cu ascensiunea politică 
a lui Napoleon, a umiat acest traseu, deschizând ori- 
zontul participării emoţionale imense a creatorilor 
romantici în pictură. 

După 1815. asistăm la înmulţirea studiilor făcute 
dc artişti asupra Evului Mediu şi Renaşterii. în artele 
plastice Salonul din 1824 afirmă noul spirit. 
Romantismul se impune în 1 830 ca eveniment de răs- 
cruce produs în literatură, o dată cu prezentarea piesei 
..Hemani" scrisă de Victor Hugo. An după an, opere- 
le cu implicaţie romantică se succed într-un ritm alert. 

în acest cadru istorie şi cu această stare dc spi- 
rit, compoziţia lui Gcricault Pluta Meduzei a declanşat 
în pictură explozia Romantismului. 

Ficiorii ale căror opere au pregătit romantismul 
lui Delacroix au fost Jean-Antoinc Gros şi Theodorc 
Gericault. 

Jean-Antoinc Gros (1771 - 1835) a fost pic- 
torul înzestrat cu o înaltă sensibilitate artistică al cărui 
destin creator a marcat primele forme ale 
Romantismului. Deşi elev al lui David. viziunea sa 
colorislicâ a fost influenţată de pictura lui Rubens 
aflată în Galeria Palatului Luxcmbourg din Paris. 
Pictorul francez a trăit revelaţia capodoperelor artei 
italiene a Renaşterii, in timpul îndelungatei sale şederi 




Gros 

la Roma. Momentul hotărâtor al destinului Iui Gros a 
fost marcat de întâlnirea cu Napoleon. Entuziasmul si 
exaltarea, trăite în cursul evenimentelor istorice ale 
epocii napoleoniene, îl aduc pc Gros în postul de pic- 
tor oficial al gloriei Republicii si Imperiului şi, apoi, 
al restauraţiei Bourbonilor. 

Compoziţiile cu caracter istoric şi contempo- 
ran, pictate de Gros. se disting prin marile dimensiuni 
ale pânzelor, prin structurile axiale complexe şi pale- 
ta foarte bogat colorată. Bonapartc la Podul de la 
Arvole ( 1 796. Luvru, Paris) şi Murat la Abukir (\%M>, 
Castelul Versaillcs) sunt Ia fel de impresionante ca 
implicare afectivă, precum compoziţiile: Ciumaţii din 
Jaffa (1804, Luvru, Paris), Câmpul de luptă de la 
Eytau (1808, Luvru. Paris). Prin clanul şi patosul 
manifestate în toate picturile lui. Gros rămâne un artist 
deosebit de pictorii generaţiei lui. Deşi pictor oficial, 
cl şi-a păstrat autonomia gândirii şi interpretării artis- 
tice. Gros a fost pictorul care şi-a permis să inter- 
preteze liber istoria şi evenimentul contemporan, să 
proiecteze cu obiectivitate individualităţi şi perso- 
nalităţi eroice, Elev al lui David, ei a ignorat total con- 
vcnjionalitatea şi răceala academistă a picturii 
maestrului său. Fiinţele prezentate în compoziţiile lui 
Gros au viaţă şi sunt dominate de tensiuni patetice şi 
elanuri eroice. Oamenii trăiesc, se luptă cu pasiune şi 



Napoleon vizitând câmpul de luptii de la Eytau, Luvru, Pârii 

mor. Fiinţele umane se învălmăşesc alături de trupurile 
cailor în luptă. Grandoarea curajului în faţa morţii, 
dinamica ritmurilor scenelor dc război conturează sin- 
teza monumentală a compoziţiilor lui Gros, animate 
dc un nerv şi de o tensiune ncacecptaic vreodată dc 
maestrul său. Corespondenţa tânărului pictor cu 
David, pc tot traseul parcurs alături dc armatele lui 
Napoleon până în Egipt, ilustrează atât pătimaşa par- 
ticipare a lui Gros la evenimentele cotidiene ale 
războaielor, cât şi devoţiunca elevului faţă de maestru, 
respectul pentru exigenţele severe şi absolute ale aces- 
tuia, în urma încheierii acestei etape a epopeii 
napoleoniene. întors la Paris. în cercurile artistice 
davidicne, tânărul picior pierde fantezia artistică. Aflai 
în derută şi incertitudine. Gros a oscilat între impul- 
sul propriului temperament pasionat şi Neoclasicismul 
sec şi auster promovat dc David, maestrul respectat 
şi admirat. La cincizeci şi patru de ani, pictorul 
Jean-Antoinc Gros se sinucide. 

Apreciabilul merit al picturii Iui Gros se 
datorează viziunii ample a structurilor compoziţionale, 
remarcabile prin geometria imaginii şi armoniile 
cromatice îndrăzneţe. Paleta acordurilor eoloristice 
bogate, pigmenţii puri şi accentele puternice de culoa- 
re sunt susţinute dc intensităţile cromatice sonore. 
Viziunea dinamică şi elanul eroic al compoziţiilor 
istorice, expresia vie a comunicării temperamentului 
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tumultuos al artistului au dat picturii franceze impul- 
sul marii revoluţii artistice produsă de Romantismul 
lui Delacroix. 

Theodore Gericault ( 1791 - 1824), deşi a trăit 
atât de puţin şi a creai o operă restrânsă cantitativ, vi- 
ziunea sa artistică puicmic originală a tulburat echili- 
brele stabilite de Neoclasicismul picturii lui David. 
Prima sa operă. Ofiţer de vânători calare din Garda 
imperială (1812), a fost cea dintâi reacţie contra 
Neoclasicismului lui David. Temperamentul tumultu- 
os al acestui tânâr pictor, neobişnuit de intensa impli- 
care afectivă şi emoţională îl vor impune şapte ani mai 
târziu în atenţia publicului şi artiştilor, o dată cu rea- 
lizarea capodoperei sale. Naufragiul Hulei Meduza. 

îndrăzneaţă interpretare a acestei opere, a cărei 
compoziţie a suscitat violente critici, a fost apreciată 
de contemporani ca autoritară anulare a elementelor 
neoclasice. Gericault a continuat să lucreze în Anglia, 
unde a fost mai apreciat şi unde a pictat indeosebi cai. 
Pasiunea pentru cai i-a fost însă fatală. La 33 ani. pic- 
torul nutrea într-un accident de călărie. îneheindu-sc 
astfel brusc activitatea sa artistică, desfăşurată pe mai 
puţin dc 12 ani (1813 - 1823). Interesul pictorului 
pentru evenimentele contemporane cu caracter tragic 

Gerieuult. Otifer de vânători căfarv din Oan/u imperială. 
Luvru. Paris 
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conturează în pictura franceză a epocii axele stilistice 
ale unei originale şi dramatice viziuni artistice. 

Proiectele marilor compoziţii, scenele de mari 
dimensiuni, inspirate din evenimentele contemporane, 
studiile sale asupra chipurilor de alienaţi mintal ilus- 
trează forţa excepţională a disponibilităţilor impre- 
vizibile ale capacităţii creatoare a pictorului. Forţa 
temperamentului său artistic, impetuoasa pasiune pen- 
tru cercetarea unor zone ale psihicului, ale maladiilor 
psihice, ncabordate până la acea dată de către alţi pic- 
tori, crearea unor tipologii umane devastate biologic 
dc alienare îl situează printre premergătorii 
Expresionismului modern. 

Gericault este pictorul a cărui operă a deschis 
larg căile afirmării Romantismului. Studiile dc cai în 
mişcare, desenele sale după figuri de nebuni, com- 
poziţiile cu subiecte dramatice iluslrea/ă un univers 
existenţial dc o marc diversitate expresivă. Pateticul şi 
tragicul, echilibrul mental agresat de boală în 
Xebiimd ucigaş (1822 - 1823, Muscc Royal des 
Beaux-Arls. (land) sau Alienat atins de grandomanie 
militară (1822 - IK23. Colecţia Oskar Reinharl. 
Winterthur). precum şi compoziţiile dedicate eveni- 
mentelor tragice trăite de personaje disperate sub 
teroarea morţii. în Naufragiul Plutei Meduza (1819, 
Luvru. Paris) construiesc reperele unei lumi atinse de 
morbul dizarmonicului şi al halucinaţiei. 

Dintre studiile şi compoziţiile cu cai. realizate 
in Anglia în ultimii ani ai vieţii, se distinge Derhiu la 
Epsom (Luvru. Paris). Referitor la această operă, 
comentariile critice formulate mai târziu cu privire la 
Gericault vizau incapacitatea pictorului de a surpi înde 
într-o imagine sintetică sugestia prezentării în mişcare 
a animalului în galop. Suspendate în spaţiu, siluetele 
cailor, pictate de Gericault. par proiectate în planare 
deasupra pământului. Toate cele patru picioare, 
desprinse dc sol in acelaşi timp. nu pol asigura 
mişcarea şi galopul cailor, ci pot produce doar 
prăbuşirea inevitabilă a trupurilor animalelor. Pictorii 
generaţiilor următoare, pasionaţi de mişcarea şi dc 
galopul cailor vor aduce corectura cuvenită inter- 
pretării lui Gericault. Printre ei. la sfârşitul secolului 
al XlX-lea, se va alia Edizar Degas, pictorul sensibil, 
alăturat impresioniştilor. observ ator şi creator virtuoz 
al surprinderii mişcării in desfăşurare a cailor de curse. 

Spectaculara evoluţie a picturii franceze în 
traseul realizat de cei doi pictori. Antoine Gros şi 
Theodore Gericault. a atins apogeul în cele două com- 
poziţii, Ciumaţii din Jajfa şi. respectiv. Pluta Medicei. 



CMcault. Naufragiul Plutei Meduza. Luvru. Paris 



Tragedia umană observată atent, studiul biologicului 
agresat de oribila spaima a bolii sau de disperarea 
terori/anta" a morţii sunt subiecte de un patetism 
impresionant. Uluind prin adevăr şi îndrăzneală, spee- 
tacolul din Pluta Meduzei, imaginea foamei dezu- 
manizante, subiect dc carnagiu antropofag, prezint;! 
aspecic fundamenta! opuse Neoclasicismului propa- 
gat dc Divid, Inspirat din evenimentul tragic al 
naufragiului unui vas francez, realitate cunoscută şi 
comentată în toata presa franceză a vremii, su- 
biectul a devenit înfricoşător, o dată mai mult dato- 
rită picturii lui Gencault. în impresionantul său tablou. 

Şase ani mai târziu. Dclacroix picta, intr-o simi- 
lară viziune romantică, un alt subiect patetic inspirat 
de evenimente contemporane, Masacrul din Chita 
(Ui vru. Paris). Aportul imens al operei lui Gericault 
marchează trecerea dc la concepţia stilistică a epocii 
îndatorate scolii clasice la principii şi concepte estet- 
ice fundamental noi. Viziunea epică, patosul roman- 
tic, elanul ţii implicarea afectivă. încărcate dc tem- 
pcratUrilc înalte ale sensibilităţii şi temperamentului, 
anunţa Romantismul lui Dclacroix şi deschiderea către 
pictura modernă. 



Cvricuult. Aliena 



unic militarii 
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Gericaull Derbiu la 
Epsom. Luvru. Paris 



DELACROIX 
Şeful $colii romantice 

Eugene Delacroix(l789- 1863). in constelaţia 
marilor personalităţi ale culturii franceze din primele 
decenii ale veacului al XlX-lea, personalitatea lui 
Delacroix sc proiectează astral prin strălucirea şi 
grandoarea geniului. Reprezentant de vârf al picturii 
romantice europene. Delacroix este artistul a cânii 
operă a marcat momentul crucial al evoluţiei picturii 
ca artă a marilor sentimente şi elanuri eroice, ca 
univers imagistic şi expresiv, vestitor al colprismului 
erei modeme, 

Biografia lut Euttenc Delacroix este punctată 
dc evenimente istorice şi politice neobişnuite ca 
amploare şi urmări - revoluţii şi războaie, apariţia şi 
succesiunea Imperiului şi Republicii franceze. 

Delacroix sc naşte într-o epocă în care Franţa îşi 
decapita regii, arunca vechile simboluri ale monarhiei 
în lupta pentru drepturi democratice. Cocarda, ex- 
presia victoriei revoluţiei, efigie nouă a Franţei, apare 
în locul efigiei regale. Ghilotina şi Marscillcza pătrund 
în istoric. Era revoluţiilor este deschisă. Marile 
mulţimi revendică drepturi, devin autorităţi şi decid 
cu vehemenţă traseele istorici. Războaiele sc succed. 
Naţiunile luptă pentru dreptul la autonomie. Revoluţia 
este urmată de Imperiu. Visul gloriilor Franţei sc mis- 
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tuic la Watcrloo. Un climat spiritual devorat de neli- 
nişti şi dc exaltări eroice, animat dc înalte idealuri 
umane, trăieşte sub valul revoluţiilor. Dornice să 
şteargă din istorie dcspoţiilc. mulţimile fac gesturi dis- 
perate. Lumea csie populată de eroi. Stările limită 
ating frecvenţe necunoscute până atunci în istoric. 
Sacrificiul, lupta, baricadele sunt cuvintele şi eveni- 
mentele vii ale epocii. 

Artişti, poeţi şi scriitori, figuri strălucite trăiesc 
cu intensitate emoţiile evenimentelor fierbinţi. 
Delacroix. Baudelairc. Chopin şi Byron. Chalcau- 
briand. Alfred de Vigny şi Lamartinc. Balzac, Thco- 
phile Gaulier şi Alfred dc Musset. Hugo. Liszi. 
Schubcrt şi Schumann se întâlnesc în primele decenii 
ale veacului al XlX-lea în cavalcada marilor idei şi pa- 
siuni. Lupta pentru o idee. demonstraţie făcută dc tână- 
ra generaţie avangardistă cu ocazia ..Bătăliei pentru 
HeniUlf sau conflictul dintre desenatori şi colorişti 
ilustrau noile atitudini ale intelectualilor creatori. 

Byron murea la Misolonghi alături dc eroicul 
popor modern al Greciei. Delacroix picta îndoliata 
imagine a Greciei luptătoare pentru drepturile omu- 
lui. Chopin scria Studiul revoluţionar, stimulând ela- 
nurile luptei pentru libertatea Poloniei, sacrificată şi 
desfiinţată ca stat. 



Romantismul, dofinit ca Stare (Ic spini, a însu- 
mai în cultura efluviile celor mai înalte emoţii artistice, 
incandescenţe şi trăiri, tenori ale dăruirii creatoare. 

Hugo în literatura. Dclacroix în pictură. Bcrlioz 
in muzică sunt reprezentanţii de frunlc ai Roman- 
tismului francez. 

Opera lui D clacroix desfă şurată în aria picturii 
de şevalet şi a picturii monumentale, abordarea unor 
complexe problemnticiJd_cai_icc şL morfologice, în 
cadrul genurilor majore, cu iprecăderc in compoziţie, 
conturează dimensiuni estetice cardinale în pictura 
universală. Componenta stilistică dominantă a creaţiei 
lui Dclacroix trece dincolo dc sensurile culturale 
imediate. Amprenta stilistică a operei degajă virtuţi 
culturale perene. 

Printre primele lucrări ale lui Dclacroix. com- 
poziţia Danie şi Hrgi/iu in Infern a fost realizată de 
picior în anii tinereţii, sinteză finalizată după multe 
studii şi variante, animată de un intens dramatism şi 
de sensuri simbolice, opera a devenit ..manifestul" 
Romantismului. Desprinderea din Academism şi 
Neoclasicism, detaşarea de reperele viziunii statice şi 
de vidul afectiv anunţau, o dată cu această lucrare, era 
modernă a culturii plastice europene. Compoziţia 
Burca lui Dante, opera dc debut a pictorului, creată 
la vârsta de 24 ani, prezintă imaginea simbolică a 
poeţilor Dante şi Virgiliu trecând Slixul printre 
damnaţi. în critica oficială a vremii, capodopera artis- 
tului a fost comentată ca un subiect de scandal. Primită 
cu entuziasm şi, în aceeaşi măsură, înconjurată dc 
insulte, de mânie, de insolente hohote de râs. eveni- 
mentul este evocat elogios dc Baudclaire in „Varietcs 
critiqucs". între gândirea poetică şi reflecţiile de 
savant, Dclacroix încărca pictura cu semnificaţia 
transfigurării timpului, cu mutaţia din trecut, prezent 
şi viitor în Durată. Interpretarea secvenţială a subiec- 
tului era înlocuită cu o paradigmă infinită. Adaosul 
de inefabil ca şi metafora consacrau sensuri estetice cu 
valoare fundamentala. 

Abordarea foarte complexă a subiectelor în 
cadrul compoziţiei invită la anumite aprecieri în jurul 
grupajelor tematice. 

Compoziţia istorică, secţiune importantă în 
creaţia lui Delacroix asupra căreia pictorul revine ade- 
seori, înscrie lucrări ample ca anvergură ideatică şi 
soluţii plastice. Printre ele se disting compoziţii inspi- 




Eupcnc Dclacroix. Autoportret. Luvni. Paris 

rate dc evenimente reale din contemporaneitate 
(LHrertatea călăuzind poponil şi Masacrul din Chios) 
sau din momente ale trecutului istoric (Intrarea cru- 
ciaţilor in Canstantinof>ol). Grupajul unor compoziţii 
cu teme istorice şi alegorice omagiază fie lupta pen- 
tru libertate a francezilor, fie lupta pentru libertate 
naţională a grecilor. 

în compoziţia 2ti iulie 1830: Libertatea con- 
ducând poporul pe baricade. Delacroix prezintă 
aspecte ale luptei de stradă şi ale baricadei pariziene, 
evenimente istorice ale revoluţiei la care a participat 
piciorul însuşi. Universul emoţional şi afectiv intens 
ilustrează implicarea artistului în contemporaneitate. 
Alături de oamenii străzii, alegoria Franţei este întru- 
pată în chipul eroic al unei tinere femei, purtând 
drapelul naţional, simbol al luptei pentru libertate. 
Asemenea atâtor nobile suflete ale poporului francez 
înlănţuite în emoţia şi tensiunea curajului luptelor de 
stradă, Dclacroix participă la evenimentele trăite eu 
eroism, dc neuitat, ale Parisului anului 1830. 
Intelectualii în frac şi joben, printre care sc află şi pic- 
torul, sc alătură muncitorilor în bluze albastre, aflaţi 
pe baricade în lupta pentru ideea de libertate. Gesturile 
au ceva total şi absolut. Femei despletite care îşi 



Delacroix. Masacrul din Oţios, Luvru. Paris 



aruncâ pruncii în baionete, Gavrocfaii străzii, merg la 
moarte cu surâsul în priviri. 2$ iulie 1830: Libertatea 
călăuzind poporul, capodopera lui Delacroix, este 
expresia apogeului spiritului romantic activ. Compo- 
ziţia simbolic;! a luptei pentru libertate era formula de 
coeziune spirituală a creatorului si omului Delacroix 
cu avântul mulţimii. Pictorul IrăiCŞtC istoria alături dc 
eroul colectiv, dc mulţimea celor ce strigă „Libertate, 
egalitate, fraternitate". 

Printre compoziţiile cu caracter istoric, anver- 
gura celor două mari pânze. Masacrul din Chios 
(1824) şi Intrarea cruciaţilor în Constantinopol, dau 
dimensiunea grandorii viziunii romantice a lui 
Delacroix. Evenimentele dramatice ale încercuirii 
Greciei de câtre turci, petrecute în acei ani, produ- 
seseră un şoc întregii Fîuropc. Conştiinţele erau 
zguduite. Fiinţa sensibilă a lui Delacroix era cutremu- 
rată. Chios şi Missolonghi au inspirat creaţia genialu- 
lui pictor cu semnele adeziunii Iui la lupta pentru liber- 
tatea popoarelor lumii 'Masacrul din Chios. Grecia 
plângând pe ruinele de la Misolonghi). 
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„Masacrele" lui Delacroix. cum Ic numea pic- 
torul însuşi, eortegiilc tragice ale morţii şi sufcrjn]ci 
sunt ecoul evenimentelor istorice trăite dc artist. Cli- 
matul romantic al epocii, evenimentele istorice şi ten- 
siunile paroxisticele primelor decenii ale secolului 
au avut ca efect, mai târziu, tfcccrca lor în zona reflec- 
ţiei şi a evocării emoţionante a acestor evenimente. 

Un alt grupaj ideatic, bogat reprezentat in opera 
lui Delacroix, se conturează in compoziţiile cu caracter 
alegoric şi legendar f Moartea lui Sardanapal). Subiec- 
te inspirate din Biblic (Ilristos in Gradina de măslini. 
Sfântul Sehastian. Lupta lui Iacob cu l'ngend) şi subiecte 
inspirate de mitologia greacă (Medeea) îmbogăţesc 
creaţia lui Delacroix şi sc alătură compoziţiilor cu car- 
acter exotic, de inspiraţie orientală sau inspirate de 
vânâtorilc fiarelor sălbatice (Vunăunire de lei). 

Compoziţiile cu caracter mitologic, cu carac- 
ter religios sau inspirate dc lumea Orientului: 
Nunta evreiască în Maroc, Răpirea Rebecăi. Femei 
in Alger sunt relevante în ceea ce priveşte pasiunea 
pictorului pentru universul exotic şi pentru somp- 
tuoasa lumină a sudului. Compoziţiile: Femei in Alger 



Del 

( 1 834), Fanda cu papagalul ( 1 827). Logodnica din 
Abydos ( 1 843), Interioare din Alger. FaiUqsia sunt 
încărcate de ecoul legendei şi de misterioasele obi- 
ceiuri orientale. 

Anii maturită|îj creaţiei lut Dclacroix înlocuiesc 
tumultul stării revoluţionare cu exaltările poetice. 
Orizontul călătoriei îi descoperă Iui Dclacroix exo- 
tismul Spaniei şi vastele spaţii ale Africii. Marocul şi 
Algerul cu bogăţia rcllexclor culorii şi cu solarilalea 
luminii Sudului stimulează senzualitatea savorilor pic- 
turale dezvăluite in cavalcadele strălucitoare ale 
compoziţiilor. Arabi călărind în galop, cu pelerine 
tăliaindc, cu mătăsuri faldatc puternic sclipesc sub 
efectele roşurilor somptuoase. Auriu ri Ic vibrează sub 
soarele văpăilor africane. flarrlunîV şi stindardele suni 
mvolburatc de vânt, trâmbiţele de arama sunâiciesturi 
impetuoase, cabrări generoase se desfăşoare într-o 
polifonică şi fastuoasă demonstraţie dc energii şi sen- 
suri de direcţie. 



acrui*. Intrarea cruciaţilor in Comiantinopol, UiVTU, Paris 

Compoziţiile cu scene de vânătoare în 

peisajul african (Vânătoare de iei. Fantasia) sc 
desfăşoară sub semnul inepuizabilei fantezii artistice. 
Relaţia om-fiară. descătuşarea energiilor biologice 
sălbatice, pânda vânătorilor arabi devin pretexte pen- 
tru ca Dclacroix să îmbine patosul afectiv cu explozia 
energiilor fizice. 

jn afara compoziţiilor, portretistica şi nudul 
sunt capitole susţinute de pictor in cadrul întregii sale 
creaţii. Exceptând Autoportretul, sinteză a datelor 
fizionomice şi spirituale personale. Dclacroix a pictat 
extraordinarul Portret al lui Ckovjn ai achite de 
portret, aureolată de mister, a scriitoarei George Sand. 
Compoziţiile sunt ele însele câmpul desfăşurărilor 
analitice ale tipologiilor umane, completând astfel 
port retistic a lui Dclacroix. Ansamblurile populate de 
numeroase personaje sunt adevărate frize dc fizio- 
nomn particulare, o istorie a diversităţii caracterolo- 
gice. Expresii, trăiri şi sentimente, distincţii, tipologii 
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ţii profilc etnice renasc si reconstituie adevăruri ale 
umanităţii, ale continentelor, raselor şi popoarelor. Ca 
atare, portretul este pentru pictorul francez modali- 
tatea plastica şi expresiva, necesar integrata în fiecare 
dintre compoziţiile sale. Chipuri negricioase răsar în 
compoziţiile cu vânători de fiare sălbatice. Priviri 
ardente şi tragice se înalţă în compoziţiile dedicate 
evenimentelor din Chios şi Misolonghi, construiesc 
imagini matriceale ale portretisticii eu sensuri perene. 
Fizionomii şi nuduri opulente şi senzuale din Maroc 
şi Alger, femei şî odalisce animă scenele de interior 
oriental. 

în pictura monumentală. Delacroixsc lansea- 
ză în realizarea unor ample lucrări, compoziţii vaste 
pentru Camera Deputaţilor (1837 - 1838), Halatul 
Luxemburg ( 1 S45). Palatul Luvm ( 1 849), Primăria 
I ( 1 853) şi Biserica Saint-Sulpice ( 1 857) din Paris. 

Concepţia filosofică a pictorului configurează 
deschiderea diversă şi nuanţată a universului estetic 
către zona eroicului şi a exaltării înaltelor virtuţi 
morale ale individului şi ale colectivităţilor umane. 
De fapt. Delacroix este un exponent al generaţiei 
tinere de luptători pentru libertatea şi drepturile 
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popoarelor Europei secolului al XlX-lea. Elanul eroic-, 
exaltarea, admiraţia pentru marile idei umanitare con- 
i urează axele cardinale ale universului existenţial al 
concepţiei filosofice a lui Delacroix. 

Viziunea picturii lui se referă la acest conţinut^ 
filosofic. Generozitatea marilor sentimente, admiraţia 
eroicului şi a valorilor morale înalte, puternica impli- 
care emoţională stau la baza viziunii romantice a 
operei lui Delacroix. Pictorul interpretează traseul 
exaltărilor şi entuziasmelor marilor temperaturi eroice 
ale mulţimii, comunică propriile trăiri intens - afec- 
tive, sentimentele în faţa dramei umane. 

Portretul lui Chopin (Muzeul Luvm». eapouV 
peră dc sfârşit a creaţiei lui Delacroix, dezvăluie mis- 
tere despre incfabitşi-CA^ncsccTit.-SoWocviuljiîedi- 
laţiOi filosofico, surprinde picior in expresia chipului 
lui Chopin. ne introduce în lumea dedicată stării de 
iluminare creatoare. Strigătul suferinţei din Masacrul 
ilin Chios. entuziasmul pentru zilele glorioase ale 
Revoluţiei sunt înlocuite de transa vizionară. 
Delacroix prefaţează cu acest portret al lui Chopin 
semnificaţiile filosofice ale picturii melafi/ice. 

Dcheroh. Port/viul lui Chopin. Luvru, Paris 




Universul morfologic, limbajul expresiv al 
imaginii au ea repere rumlamenlalc axele unei noi 
dialectici a gramaticii plastice, vestitoare a picturii 
moderne. 

La 32 ani, Delacroix. artistul de geniu care la 
mijlocul veacului trecut declanşa marile dezbateri în 
picturii despre formă şi culoare, deschidea era artiştilor 
si poeţilor blestemaţi. „Lcs maudits", făuritorii spiri- 
tului creator modem. îşi tăceau loc în istoria culturii 
şi mureau eroic pentru arta. pentru ideile temerare, ca 
demonstraţie împotriva mediocrităţii. 

Investirea totală in creaţie confirma idealul con- 
fundării destinului artistului cu arta. A muri pentru 
ană lucrând ziua şi noaptea, a te dărui cuplând viaţa 
şi creaţia, iubirea şi moartea au fost dimensiunile 
Romantismului, dimensiunile aspiraţiilor artiştilor 
veacului înnobilat de spiritul geniului. 

Colorismul paletei spectrale din pictura lui 
Delacroix s-a impus superlativ prin acordurile cro- 
matice exaltate de pigmenţii raporturilor calorice ale 
tonurilor calde şi reci, prin relaţiile complementare 



Dclncroiv Moartea lui Stmhnui/xil. Luvru. Paris 

ale tonurilor scânteietoare de roşu-verde. alhas- 
îni-oran^e In ultimii am ai creaţiei. DclacfOix intro- 
ducc în concepţia sa coloristică valorile picturale ale 
semitonului. 

Culoarea este clementul hotărâtor de comuni- 
care expresivă. Desenul este implicit. Delacroix 
marchează prin pensulaţie traseele ample ale formei. 
Desenul se confundă cu tuşa. conturclc primesc va- 
lori cromatice. Haşurări juxtapuse de culori comple- 
mentare, roşuri scânteietoare alăturate tonurilor de 
verde smarald construiesc exaltări pigmentare. 
Pledoaria pentru paleta spectrală susţine existenţa 
culorii bine hrănite şi saturate. Tonurile au strălucire, 
acordurile sunt sonore. Umbra este colorată şi transpa- 
rentă. „Ca să termini un tablou trebuie întotdeauna 
sâ-1 strici puţin înainte", consemna Delacroix la 55 de 
ani, în paginile Jurnalului sâu. Carte de valoare Rin- 
lamenta lă~pcntru principiile colorismului modern,'^' 
Ju riialul l ui Delacroix formulează observaţii oW 
importanţă crucială. Unul dintre experimentele trăite 
de piciorul însuşi este comentai astfel: un corp aşe/at 
pe o plajă de nisip primeşie în zona luminată culori 
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calde (roşu, g alben, orange) şi în zona umbriiă. culori 
reci (albastru, verde, violei). Cu aceasta observaţie 
formulată în Juma! şi cu această experienţă practicată 
în pictură, Delacroix efectuează saltul cătrg eliminarea 
c ulorilor pământii, a cenuşiului, „du şman ul pjqiurii" 
şi a Opacităţilor dcjjp_trudiţional len^fîro^iJjfPrin 
folosirea tonurilor primare troşu. albastru, galben) şi 
.b ina re. (orange, verde, violei), a raporturilor calorice 
(tonuri calde şi reci) şi a relaţiilor de complementa- 
ritate (roşu-verde. galben-violet, albastru-orangc) 
Delacroix a asigurat picturii acordurile paletei spectrale. 

Momentul „Delacroix" stabileşte rolul primor- 
dial al culorii şi începe un nou destin în pictură. 
Forma, realizată prin mase şi tuşe de culoare în >u- 
^oai c savuroase, bogate ea di yersilatc gestica şi cxpre~ 
sivitale artistică, unnea/ă conceptul picturalităţii mo- 
deme. Definirea formei a fost impusă de Delacroix 
prin juxtapunerea suprafeţelor de culoare, prin întâl- 
nirea alăturării lor şi nu pri n suprapu nere sau circum- 
scriere gialică. 

Compoziţia evoluează de la structura geometri- 
eă piramidală până la structuri perspectiv ale complex, 
cu înaintări ale personajelor pană în prim-plan şi pre- 
lungiri adânci către linia de orizont (Intrarea crucialilor 



Delacroix. Femei in Alge; detaliu. Luvru. Pans 
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Delacroix. Medeeu 



in Cnnstantinopol. Masacrul din Ollos). Spectacolul 
demonstrativ al structurii complexe îl oferă tabloul 
Moartea lui Sardanapal, expresie a artei şi ştiinţei 
savante a compoziţiei. Sincopa ritmurilor, curbele con- 
centrice şi excentrice ale trupurilor, dispuse în axele 
diagonale ale tabloului, traversează compoziţia de la 
un unghi la altul. De la chipul regal al lui Sardanapal 
aflat în unghiul stâng al tabloului, unda energetică a 
luminii traversează diagonal Spaţiul spre dreapta, 
coborând în zona opusă, către unghiul compoziţiei 
încheiat in partea tic jos cu scena femeii înjunghiate. 

Ideea sacrificării unor detalii, ca şi aceea a 
accentuării mijloacelor plastice, proprii exaltării 
relaţiilor coloristicc. mărind vigoarea sau slăbind 
intensitatea tonurilor, potenţau semnificaţiile expre- 
sive, desăvârşite de ştiinţa culorii şi compoziţiei. 
Delacroix contura principii plastice tulburătoare ca 
noutate. Necesitatea expresiei plastice primea locul 
decisiv. Pictura modernă se născuse cu marea com- 
poziţie Sardanapal, O dală cu viziunea romantică a 



acestei pânze, Delacroix instaura o nouă esiclică in 
pictură. Frumosul si urâtul, seninătatea şi violenţa 
eeonvieruiau. groiescul şi sublimul, răul şi binele creau 



contextele emoţionale ale noii ane. 

Marea noutate a picturii lui Delacroix formula 
victoria culorii şi compoziţiei eliberate din rigidităţile 
Academismului şi Neoclasicismului. 

Dezinvoltura spargerii nucleelor geometrice şi 
stabilirea structurilor deschise prin indici cromatici, 
deveniţi semne gcstualc. sunt jocurile seducătoare şi 
savante inserate picturii de geniul inovator a! lui 
Delacroix. 

Prin Delacroix şi prin imediat următoarea gene- 
raţie de artişti, cea a impresioniştilor.yj/rmm devine 
ireversibil aria culorii. Artă oferită ochiului şi spiritu- 
lui uman. pictura se conturează ca expresie a bucuriei 
optice maxime. Datorită pigmenţilor puri, neames- 
(ecaji pe paletă sau pe pânză, scânteierile luminoase 
ale culorilor sunt fastuoase. Culorile piuate de 
Delacroix şi apoi armoniile folosite de impresionişti 
dobândesc efectul luminii reflectate şi nti absorbite. 
Culorile strălucesc şi nu se opacizează, nu rămân 
închise în planul pânzei pictate, au forţa reverberării 
umbrdorşi vibraţiilor optice în spaţiu. 

Descoperirea lui Delacroix avea o valoare 
uriaşă în evoluţia picturii. Următorul salt al inovării 
colorismului către epoca modernă, continuatorul Iui 
Delacroix va fi Ldouard Manei. Când Delacroix 
dispărea din conul de lumină al scenei artistice, sc 
năştea constelaţia impresioniştilor, Manct şi, alături 
de el, Claude Monet. Pissarro. Sisley şi Renoir. Ei au 
fost pictorii care au preluat inovaţiile genialului pic- 
tor Delacroix. delimitând tranşam noile principii colo- 
ristice de vechile concepte tradiţionale. Delacroix, 
şeful şcolii romantice, personalitatea crucială a pic- 
turii secolului al XlX-lca, lăsa moştenire generaţiei 
tinere, admiratoare a artei lui. opera deschisă, con- 
cepţia despre modalităţile expresive ale picturii - 
desenul, forma, construcţia, spaţiul plastic - aservite 
culorii şi raportului ci cu lumina, idealul înaripat a! 
emoţiei estetice înalte. 

în cl i matul artistic parizian al cercurilor oficiale 
şi neoficiale, printre artiştii a căror operă s-a distins prin 
viziune personală, purtând coloratura influenţei operei 




Delacroix. Odalisca, Muzeul Z;imh;iman. Bucureşti 



lui Delacroix, sc numără şi Theodorc Chasscriau 
( 1 8 1 9 - 1 856). Formai sub autoritatea lui Ingres. încă 
de la vârsta de 12 ani Chasscriau era apreciat dc către 
maestrul sau ca „viitorul Napoleon al picturii". La 
17 ani expune primele lucrări a căror viziune artistică 
se desprinde total din stilistica rigidă a Neoclasicis- 
mului, pictorul aderând la viziunea romantică prin 
vibranta sensibilitate şi structura contemplativă. 

Printre operele sale remarcabile sunt de amintit: 
Venus Anadiomene şi Toaleta Estetei (Luvru. Paris). 
Acestea depăşesc viziunea statică a lucrărilor de 
tinerele. 

Cele doini suwri (Luvru, Paris), dublul portret 
pictat dc Chasscriau la douăzeci şi patru de ani, ar pu- 
tea fi comentat ca aparţinând interpretării de tip static. 



Theodorc Ch^siriau. Pacea, Luvru, Paris 
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Chwsirlau. Toaleta Estereî, Luvru. Paris 

Expresia vie. Nisă, a celor doua personaje, concentra- 
rea şi Sentimentul dc elevată spiritualitate suni 
susţinute nu numai de puritatea desenului, ci şi de cro- 
matica neobişnuit de modernă. Savuroasa şi, în aceeaşi 
măsura, delicată, cromatica lucrării sc impune prin 
autoritatea nivelului artistic savant atins de pictorul 
francez către mijlocul secolului al XlX-lca. Problema 
îndrăzneaţă a raportului de complementaritate este 



formulata de Chasseriau cu fermitate. Rosurile, bine 
saturate dc pigment, aduse în prim plan. sunt grupate 
echilibrai alături de tonurile dc verde ale fundalului. 
,. Secţiunea de aur" a şarpantei clasice este dublată de 
colorismul romantic, dc savorile pigmentare şi de 
strălucirea tonurilor. Tabloul Cele doua surori 
marchează un moment crucial între Clasicism şi 
Romantism prin dialogul stabilit intre desenul epurai 
de accidente şi colorismul somptuos. 

La întoarcerea pictorului din Africa (1846), 
influenţa viziunii lui Delacroix este vădită. Noutatea 
picturii lui Chasseriau conturează un tip de sensibili- 
tate receptiva la forme senzuale şi la gestul reveriei 
poetice, la starea de contemplare. 

Colorismul paletei lui impune şi susţine 
strălucirea unui exotism de tip oriental. Auriurile şi 
alburile fildeşii susţin zonele dc pigmenţi bine hrănite, 
savuroase ca pcnsulaţie. Lumina este înconjurată de 
mister, gestul primeşte rezonanţe metafizice, 
ambianţele sunt încărcate dc aură poetică. 

Armoniile cromatice dc lip complementar ale 
roşurilor somptuoase şi ale tonurilor de verde, 
exaltarea albastrurilor turqoiscs sau a cobalturilor 
smălţuite din pictura lui Chasseriau ilustrează ecoul 
infuziei aduse în pictura franceză de concepţia mo- 
dernă a colorismului lui Delacroix. viabilă încă in 
tezele actuale despre culoare. 

Puţinele lucrări ale lui Chasseriau oferă sensi- 
bilităţii modeme bucuria estetică a farmecului poclic. 
comunicarea unor efuziuni lirice cu bogate rezonanţe 
în plan afectiv şi emoţional. 




Chasseriau. Thepidamtm, Luvru, 
Paris 
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FRANŢA 

ÎN DECENIILE lll-VII ALE SECOLULUI AL XIX-LEA 



SCULPTURA 

NEOCLASICISM. ROMANTISM. 
REALISM 

Plinire orieMSrik stilistice ale arici franceze 
din secolul al XlX-lea, Neoclasicismul şi Roman- 
tismul au avut ca reprezentanţi, artişti dc scamă, sculp- 
torii Pierre-JMn Da vid d'Ansers, Francois Rude, 
Antoine-Kouis Rarye. 

Picrre-Jean David il'Angers (17SS 1856» 
este sculptorul a cărui operă rămâne reprezentativă 
pentru orientarea neoclasică Rânced şi pentru influen- 
ţele spiritului romantic. Profesor Iu ficole des 
Bcaux-Arts din Paris, David d'Angcrs este creatorul 
unei prodigioase opere. 500 de medalii, aproape 

Knuicois Rude. Maivfulul AVr 





Rude. Li Slarsciltaisc. detaliu din Altul de triumf Eloik, 



Paris 



David «TAngcrs Portretul Iui Alfred de MlISSCt 
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40 statui şi câteva zeci de portrete, busturi ale perso- 
nalităţilor importante ale epocii. Toi ci este creatorul 
reliefurilor destinate împodobirii vastului fronton al 
Panteonului din Paris. 

Concepţia artistică a lui David d'Angcrs se 
alătura precursorilor săi neoclasici, sculptorul fiind 
un îndrăgostit de Antichitate, de formele modelate 
corect, în sensul raportării Ia reperele vizuale ale 
realităţii rţCOgnoscibîIc. In unele dintre reliefuri, 
sculptorul depăşeşte pragul scolasticii neoclasice şi 
se abandonează elanului romantic. Formele vădesc 
abordarea avântată, ritmica plastică a materiei 
dobândeşte o reală expresivitate. Operele create sub 
semnul stărilor romantice împrospătează viziunea 
artistică a lui David d'Angcrs. asigurând astfel artis- 
tului locul printre căutătorii noului orizont estetic al 
sculpturii franceze de la mijlocul secolului al XlX-lea. 

Reprezentantul de frunte al sculpturii roman- 
tice franceze este insă Frnncois Rude (1 7X4-1X55). 
Personalitate puternică, sensibilitate vibrantă, animată 
dc exaltări şi entuziasme. Rude va trăi cu emoţie 
momentele Revoluţiei de la 1X30. în urma cărora artis- 
tul va executa sculpturi pentru L '.-l/r de I 'Emile, prin- 
tre care La Marseil/aise şi Pleca/va voluntarilor. Prin 
expresia patosului revoluţionar, grupul statuar La 
Marseil/aise a devenit simbolul naţional al luptei 
eroice pentru libertate şi democraţie. Elanul roman- 
tic, sentimentul sacrificiului, strigătul cutezanţei pen- 
tru obţinerea victoriei sunt surprinse în compoziţiile 
lui Rude cu asemenea tensiune explozivă. încât înal- 
ta temperatură expresivă a acestor sculpturi le situează 
pl inire capodoperele sculpturii universale. 

Antoine-Louis Baryc (1796 - 1X75) este 
sculptorul a cărui formaţie şi concepţie îl disting ca 
sigular în ana epocii. 

Baryc. Tigru mergând 




Preocupările lui Barye s-au fixat asupra 
prezentării animalelor sălbatice şi anatomici lor pu- 
ternice în lucrări precum: Tigm culcat. Tigru mergând. 
Leu in mers sau asupra evocării luptelor dintre ani- 
male, ca în compoziţia: Tigru devorând o ga=c/â. Alte 
grupaje de lucrări prezintă subiecte inspirate din 
mitologia clasică greco-romană. Theseu şi Minotaurul 
(Mctropolian Muscum, New York). Centaur şi Lapit 
(Muzeul din Puy) sau alegorii precum: Sena şi Marna, 
Războiul, Pacea. For/a şi Ordinea, destinate unor 
monumente arhitectonice. Chiar subiecte eu caracter 
religios sunt prezente în creaţia lui Baryc. cum este 
sculptura Sfânta CtotUda destinată Bisericii La 
Madeleine din Paris. 

Viziunea sculptorului face notă particulară în 
contextul artei franceze. Stilistic omogenă, opera lui 
Harye degajă vigoarea şi temperamentul puternic al 
sculptorului, preocuparea pentru evocarea vitalităţii 
şi forţei animalice inspirate de prezenţa animalelor 
sălbatice. Puterea fizică, tensiunea şi încordarea mus- 
culaturii sau relaxarea în atitudinea de odihnă a ani- 
malelor sălbatice sunt surprinse dc Baryc cu un remar- 
cabil spirit dc observaţie şi o expresivitate cu totul 
excepţională. Bronzuri, reluate in replici, lasă lumina 
să alunece pe fonne, pun in valoare forme volumetrice 
COOCepUlC sculptural. înzestrat cu autentică vocaţie de 
sculptor. Louis Barye îmbogăţeşte cu viziunea sa 
originală ansamblul crea|iilor rclizalc în statuara 
monumentali franceză a veacului al XlX-lea. 

în a doua jumătate a secolului al XlX-lea sculp- 
tura a înregistrat adeziunea unor artişti la idealurile 
democratice, orientare marcata dc creaţia francezului 
Jules Dalou şi a belgianului Constantin Meuuier. 

Apartcnent al Realismului. Juics Dalou ( I X3X 
- 1902) a fost contemporanul evenimentelor istorice 
şi politice ale Franţei legate de schimbarea mentali- 
tăţilor devenite tot mai îndrăzneţe. Participant şi mili- 
tant dc frunte la Comuna din Paris, Dalou a asigurat 
paza capodoperelor dc la Muzeul Luvru, după care. 
condamnai la închisoare pe viaţă, a fost silit să se 
refugieze în Anglia, unde a rămas până în 1X79. în 
această perioadă, sculptorul a creat opere dc mici 
dimensiuni, fiind însă preocupat de unele probleme 
complexe ale statuarei monumentale dedicate subiec- 
telor revoluţionare. Neabandonând idealurile care îl 
obligaseră la exil, aflai la Londra, Dalou va trimite la 




Cupola edificiului Craiul Palai.s. 
dcialiu. Paris 



Paris proiectul pcniru monumentul Triumful 
Republicii, punându-şi arta în serviciul ideilor politice 
noi. Revenit la Paris după amnistia din 1879, 
sculptorii] a continuat să llc un convins democrat. Anii 
următori au dat la iveală exuberanta sa lucrare, marele 
grup alegoric, Triumful Republicii < 1 879 - 1 899), aflat 
astăzi, printre monumentele reprezentative ale 
Capitalei. Deşi Dalou a lucrat sculptură mică şi 
subiecte inspirate din cotidianul parizian sau breton, 
operele sale reprezentative sunt compoziţiile monu- 
mentale: Piatra funerară a lui A.RIaiupti (1885). 
relieful pentru Palatul Bourbon, bustul lui Clian ot şi 
Monumentul lui Eugene Oclacroix ( 1 890). în vederea 
realizării monumentului Munca. Jules Dalou a sculp- 
tat statui de muncitori şi ţărani, variante răspândite în 
colecţii şi numeroase muzee. 

Subiectele introduse in sculptură de către artis- 
tul francez aveau pentru secolul al XlX-lea valoarea 
ineditului, ele fiind afirmate ca mare noutate tematică 
în istoria sculpturii. 

Explozia de idei. orientările si grupurile de 
artişti francezi din a doua jumătate a veacului 
al XlX-lea vor asigura spectacolul noutăţilor manifes- 
tate în scena artistică franceză şi, mai ales, direcţiile 
stilistice desprinse din Academism. Şcoala de la 
Barbizon ca şi Realismul au fost orientări cu programe 
estetice deschise către fenomenologia modernă axată 



•lulcs Dalou. Triumful Republktt 
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pe afirmarea autoritarii a individului în relaţia cu 
grupurile sociale, eu grupurile antropologice omo- 
gene, cu noile torţe şi realităţi sociale ale lumii şi 
popoarelor. 

Pe linia aceloraşi căutări, aspiraţii şi idealuri 
democratice ale sculpturii lui Jules Dalou se situează 
viziunea, aspiraţia şi idealurile picturii lui Francots 
Millet. 

Caracterul de democratizare a artei primea con- 
tururi particulare în a doua jumătate a veacului 
al XlX-lca o data cu stilistica picturii Şcolii de la 
BarbizOn şi cu concepţia sculpturii lui Jules Dalou. 

Ana academistă. inspirată din istoric şi Biblic, 
continua sâ Re considerată oficial arta reprezentativă 
in viaţa expo/iţională a Saloanelor şi să tic preferată 
de o parte a publicului. Tipologia anei adresate mari- 
lor mulţimi, corelarea sensibilităţii artistice eu sensibi- 
litatea omului simplu anunţau epoca ariei destinate 
publicului larg sensibil, dar tară o educaţie estetică 
prealabilă. 

Statuara belgianului Constantin Meunier 

(1831 1 905) se alătură concepţiei lui Dalou. sculp- 



Omstantin Meuniur. Hamut in port 
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torul consacrăndu-se monumentelor eu caracter sim- 
bolic dedicate muncii. Sculptor şi pietor. Meunier se 
numără printre principalii reprczcnianţi ai orientării 
realiste a anei europene din secolul al XlX-lea şi 
începutul secolului al XX-lea. 

în prima penoadă de creaţie, Meunier s-a fixai 
în pictură asupra compoziţiilor cu caracter monu- 
mental {Episod din războiul fârănesc. înapoierea din 
mină». în sculptură a prezentai figuri de muncitori, 
precum: Minerii, bassorelicf pentru Monumentul 
muncii din Bruxelles, alegoriile Industria. Suferinţa, 
Glia (altorelief) si statuile Miner, Femeie din popor 
( I S93>, Hanoi ( 1 894). Semănătorul ( 1 895). 

Problemele de morfologie plastică abordate de 
Meunier il situează printre artiştii preocupaţi de sinte- 
za monumentală a ansamblului statuai, de soluiiile ar- 
ticulării volumelor în formulă arhitectonică de lip mo- 
nolit. Subiectele alegorice cu simbolica fixată asupra 
universului muncii, viziunea gravă şi sobră a sialu- 
arei lui Constantin Meunier situează opera sculptoru- 
lui în aria creaţiei reputate a artei moderne belgiene 

MeoaJtr. Minerul 




ŞCOALA DE LA BARBIZON 




PICTURA 

PICTURA DE PLEIN-AIR - PEISAJUL DE 
PĂDURE 

în evoluţia morfologică şi stilistică a picturii, 
aportul istoric al Şcolii de la Barbizon înscrie legătura 
între vedica interpretare a peisajului clasic, compus 
sintetic şi realizat la lumina artificială, şi noua inter- 
pretare dată peisajului prin pictarea lui în plein-air, 
prin studiul efectelor luminii asupra culorilor şi 
ambianţei şi prin definirea particularităţilor peisaju- 
lui localizat geografic. 

Păstrând legătura eu tradiţia peisajului olandez, 
în ceea ce priveşte observarea volumetrici formei şi 
modificărilor atmosferei sub efectul climei, pictorii 
de Iu Barbizon au realizat o viziune complementară 
acesteia, prin aducerea şevaletelor în plein-air. 

în timpul lui Louis David, peisajul fusese dis- 
preţuit ca gen autonom, perioada punând accentul pe 



Fruuvms MMIct L'Angelus (tecarnia) 

compoziţia istorică, considerată cea mai importantă 
formă dintre genurile picturii. 

Reacţia împotriva Neoclasicismului, apărută o 
•lată cu pictura romantică, s-a manifestai şi în schim- 
barea opticii asupra ierarhici tradiţionale a genurilor 
din pictură. Printre altele, peisajul, considerai gen 
minor, a primii un loc principal în preocuparea unor 
pictori ca cei din Şcoala de la Barbizon. 

Romantismul, prin accentuarea individualis- 
mului, determina creşterea clementelor de subiecti- 
vitate şi implicarea emoţională. 

Li abordarea peisajului, subiectivitatea va deter- 
mina marele salt către comunicarea stării emoţionale 
şi afective a artistului. De la tratarea unor elemente 
cu caracter de permanenţă, peisajul a trecut la fixarea 
unor elemente cu caracter emoţional tranzitoriu şi la 
surprinderea atât a schimbării coloritului şi luminii 
anotimpurilor şi momentelor de atmosferă luminis- 
tică, a surprinderii schimbării calităţii aerului, crista- 
lin sau de umiditate, cât şi a emoţiei şi sentimentului, 
determinate de natura observată. 
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Teza clasică, susţinută dc ana lui Poussin şi 
Lorrain în secolul al XVIl-lea şi concretizată prin 
crearea peisajului sintetic si fixarea permanenţelor de 
timp. este abandonată. Folosirea structurii imaginii 
precise şi clare, in care se apelează la arhitecturi solide 
şi trainice, este înlocuită ile teza romantică, în această 
nouă viziune, peisajul va suferi transformări prin tre- 
eerea sa de la caracterul sintetic la fixarea localizării 
geografice, urmărită în ceea ce are particular - lumi- 
na şi haloul ambi&nfci - şi. mai mult decâl atât. prin 
observarea a ceea cc este trecător, adică mobilitatea 
.stărilor vremii, schimbarea âchtrogpuhi, anvelopei şi 
a intensităţilor luministice. 

in acest sens. peisajul de plein-air a evoluat în 
secolul al XlX-lea pe două importante direcţii dc ori- 
entare. Pc dc o parte, observarea luminii în cadrul 
ambianţei de pădure, cu problematica şi principiile 
eolorismului nou. aparţinând Şcolii de la Barbizon, 
iar pe de altă pane. orientarea peisagiştilor englezi 
către studiul luminii şi atmosferei marine. 
/Vtv7wm-ismul picturii impresioniste va evolua 
pornind dc la aceste două direcţii dc orientare morfo- 
logică majoră la care pictura franceză ajunsese în a 
doua jumătate a. secolului ul XlX-lea. 

in grupul format la Barbizon. lângă pădurea 
FoQtaineblcau, pictorii Jcan-Krancois MHIet, 
Theodore Rousseau, Charles DanUgny, Constant 
Troyon, Narcis V. Diaz de Ia Pena. Julcs Dupre s-au 
constituit ea un grup dc răzvrătiţi împotriva spiritului 
scolastic al Academiei dc Artă din Paris. 

Retraşi in satul Barbizon, ei au ieşit cu şeva- 
letele în plcin-air-u\ pădurii dc la Fontaineblcau. au 
părăsit ambianţa tradiţională a atelierelor, lumina dc 
interior fiind abandonată pentru lumina naturală, 
l'.venimentul marchează în secolul trecut o cotitură 
cruciali ta evoluţia eolorismului picturii modeme, ati- 
tudinea /i/em-fl/r-iştilor de la Barbizon continuând şi 
desăvârşind Cxperienţclc/>/W/i-<H>-iştilor englezi, efec- 
tuate dc aceştia din urmă în cadrul peisajului marin. în 
atmosfera umedă a plajelor britanice. în spaţiul îmbăiat 
dc jocurile luminii şi ale norilor. 

, Pictorilor francezi dc la Barbizon li s-au 
alăturat, în timp, artişti din alic ţări, printre ci 
numărându-se şi pictorii români Nicolac Grigorescu şi 
lonAndreescu. 

Personalităţile artistice care au creat coeziunea 
grupului de la Barbizon au fost Francois Millct şi 
Theodore Rousseau. 

Theodore Rousseau (1812- 1867) s-a mani- 
festat la început ca un marc admirator al picturii de 




peisaj olandez din secolul al XVII-lca. Atmosfera 
încărcată cu vapori dc apă, cu ceaţă şi umiditate a 
tablourilor lui Hobbcma. Ruysdacl sau Van Goyen îl 
fascinau pe Rousseau datorită transparenţei şi flui- 
dităţii efectelor dc acuarelă obţinute în pictura în ulei. 

Pentru piciorul francez, lumina satului Barbizon 
şi a împrejurimilor, lumina naturală, observată în 
calităţile dezvăluirii culorilor, a devenit subiectul 
important căruia i s-a devotat cu pasiune. Sursă a 
exaltărilor coloristicc ale formelor, lumina naturală a 
fost pentru Rousseau forţa magică a transfigurării 
poetice a realităţii. Dintre peisajele cunoscute, datornic 
lui Rousseau. amintim Aleea de castani şi Coborârea 
turmelor, lucrări ale căror viziune şi soluţii plastice 
formulează câteva importante noutăţi: preocuparea 
pentru calităţile expresive ale culorilor, vibrarea 
tuşelor sub efectul luminii, precum şi localizarea 
geografică precisă a peisajului. Relaţiile cromatice şi 
vibrarea tonurilor surprind modificările culorilor 
naturii, vegetaţiei, pământului şi cerului în diferite 




Charles paubigny. Primîlvara. Luvru 

momente alo zilei, Contemplarea cerului şi a luminii 
inserării, dezvăluirea roşului-arămiu al coroanelor 
arborilor şi ale auriurilor pământului sub razele amur- 
gului i-au revelat pictorului forme ale unui univers 
plastic în stare să decidă evoluţia estetică în zona 
stărilor poetice. 

Jean-F rancois Millet (1814- 1 875), şi cl mare 
admirator al naturii, este pietonii consacrat exclusiv 
vieţii rustice. Personalitatea sa. puternic legată de viaţa 
salului francez, concepţia gravă şi spiritul de sinteză 
al soluţiilor plastice i-au adus lui Millet consideraţia 
şi respectul grupului de pictori neconformişti de Ia 
Bărbi zon. 

în afara peisajelor, Millet a abordat tabloul de 
compoziţie cu subiecte precum: Semănătond, Ţăranul 
care altoieşte arborele. Păstorul, Repaosul 
secerutorilor. Culegătoarele de spice, acestea primind 
în creaţia pictorului sensuri simbolice. Uneori, Millet 
atinge expresia mistică a unui real panteism, cum este 
cazul lucrării L 'Angc/us ( Vecernia), unanim admirată 
în Expoziţia Universală din 1855. Sentimentul de 
pietate şi de cuviinţă al personajelor, umilinţa rugăciu- 
nii adresată Divinităţii şi aşteptarea Binecuvântării 
sacre anunţă simbolismul operei unui Puvis de 
Cliavanncs, care nu va întârzia să se manifeste în repu- 
tata compoziţie Sărmanul pescar. 

Viziunea corespunzătoare perioadei panteiste 
din pictura lui Franţois Millet aduce în contextul artei 
barbizoniste sentimentul de calm şi căldură umană, 
atmosfera de echilibru şi pace, sentimentul acordului 
omului cu universul. 
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Aspectele dramatice ale operei pictorului 
francez sunt conturate în perioada observării unor 
activităţi umane dc o bine ştiută duritate, clapă în care 
Millet pictează compoziţii ca: Tăietorii de lemne, 
Secerăiorii. Pădurarii, Săpători. Personajele lui Millet 
sunt aspre şi robuste, au severitatea monumentalităţii. 

Deşi autodidact, Millet se numără printre pic- 
torii ale căror soluţii morfologice au contribuit 
hotărâtor la evoluţia călrc modernitatea picturii. 
Observarea culorilor şi formelor sub efectele luminii 
naturale va orienta preocupările lui Franţois Millet 
spre abordarea paletei luminoase şi folosirea culorilor 
pure. acestea ajungând la maxima lor intensitate 
luministică şi calorică. Una dintre operele cu puter- 
nică rezonanţă în epocă a fost compoziţia 
Culegătoarele de spice. în această lucrare. Millet 
foloseşte cu îndrăzneală procedee noi, precum acordul 
tonurilor primare - galben, roşu, albastru - şi apli- 
carea âpht a suprafeţelor dc culoare. Prin acordarea 
culorilor primare şi renunţarea la modcleu. înlocuirea 
acestuia tacându-se cu suprafaţa de culoare egală ca 
intensitate, Millet a folosit principii cu caracter revo- 
luţionar contribuind astfel la cristalizarea unui nou 
concept privitor la culoare în pictura modernă. 
Procedeele au fost reluate de pictorii impresionişti şi 
desăvârşite de pictorii postimpresionişti şi fauvi. 

Julcs Duprc (1811- 1 889). Aportul lut Duprc 
în grupul barbizon işti lor conturează aceeaşi problema- 
tică plastică, legată dc efectele luminii asupra culo- 
rilor în cadrul peisajului. Sensibila vibrare artistică în 
faţa luminii şi culorilor îl situează alături de colegul 
său Theodorc Rousscau. 



Preocuparea pentru sinteza formei şi sacrifica- 
rea detaliilor, pentru masa mare cromatică se va pro- 
duce în favoarea ansamblului arhitectonic al imagi- 
nii. Soluţiile plastice folosite de pictor sunt dublate 
de o bogată capacitate expresivă, originalitatea viziu- 
nii sale alăturânclu-sc celei a camarazilor săi, Rousseau 
şi Millet. 

Charles Daubigny (1817- 1 868) rămâne pen- 
tru o vreme consecvent localităţii Barbizon, pentru ca 
mai târziu să se desprindă de peisajul de pădure şi să 
se stabilească la Anvers. unde va picta peisaje cu apă. 

O dată cu această mutaţie a cadrului de lucru. 
Daubigny a folosit ca nou procedeu dividerea tuşei, 
soluţie plastica revoluţionară pentru acel moment al 
evoluţiei picturii, reluată insistent şi desăvârşită de 
către pictorii impresionişti. 

Constant Troyon (1810 - 1868), îndrăgostit 
de viaţa de la ţară. surprinde relaţia dintre om şi natură, 
aspecte caracteristice ale satului francez, evocat mai 
întotdeauna prin prezenţa animalelor de povară, 
întoarse do la câmp. momente poetice ale înserăm, 
surprinse în cadrul unor peisaje îmbăiate de lumina 
amurgului. 



Prim-planul tablouri lor este astfel tratat de pic- 
tor încât efectele de clar-obscur reuşesc sa contureze 
contraste puternice între lumina de crepuscul şi 
umbrele înnoptării, peisajul fiind întovărăşit de 
prezenţa animalelor de povară. 

Influenţa lui Troyon asupra picturii lui Nicolae 
Grigorescu se va vedea in tablourile pictate dc acesta 
în România. în peisajele carelor cu boi. 

Narcis V. Diaz de la Pena [ 1 808 - 1 876) aduce 
în pictura barbizonistă noutatea transparenţelor şi 
luminozităţii, observarea naturii sub efectele străluci- 
toare ale luminii diurne, tablourile sale continuând şi 
lărgind experienţele luminării paletei barbi/oniste. 

Noul concept al picturii plei/HliMste, datorai 
barbi/onismului francez şi picturii dc peisaj britanic, 
aducea ca noutate studiul luminii şi al atmosferei, afir- 
marea emoţiei şi a sentimentului în faţa naturii şi 
luminii. 

în acest climat artistic al trăirilor emoţionale, 
necenzurate dc convenţiile artei academiste. persona- 
litatea proeminentă care va trasa una dintre cele mai 
pregnante forme de libertate a expresiei poetice va fi 
Jean-Baptiste Camille Corul (1796 - 1875). 
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Considerat „prinţul luminii argintii", Corot este unul 
dintre marii sensibili şi lirici ai picturii secolului 
al XlX-lea. Poet al naturii şi luminii în picturii, el a 
fost în viaţa un discret personaj, dornic dc singurătate 

şi Iftccre. 

Contemporan cu marile schimbări ale artei 
franceze şi europene din veacul Romantismului lui 
Delacroix şi al generaţiei lui Ingres, contemporan cu 
experienţele Realismului lui Courbet. cu noutăţile 
militantismului rcalist-critical lui Daumierşi chiar cu 
cele ale pictorilor impresionaţi, Corot se va alia în 
vecinătatea grupului bărbi zon işti lor. Cu aceştia se va 
întâlni pe cărările pădurii de la Fonlainebleau. 

Temperament singuratic. Corot n-a aderat la 
nici una dinirc grupările artistice ale vremii. A fost un 
izolai, un creator dc noi principii. A studiat şi a 
călătorit mult in Italia. A admirat arta Renaşterii şi a 
apelat la rigorile anei lui Poussin. pe care, deşi n-a 
încetat să-l ironizeze, l-a considerat expert in struc- 
turile „secţiunii dc aur", de care Corot s-a folosit in 
tablourile Iui loată via|a. Pictorul s-a retras in oraşele 
mici ale provinciei franceze şi îndeosebi în pădurea 
dc la Fonlainebleau. unde se aflau şi pictorii barbi- 
zonişii. 



Corot. Portn-t de femeu: Drcsdu 





Corot. Autoportret 



Opera. Deşi, prin formaţie, pictura lui Corot 
este tributară rigorilor clasice ale artei italiene şi ale 
viziunii clasice franceze, deşi viziunea pictorului 
debutează cu tablouri apartenenţe academismului lui 
Victor Bcrtin. traiectoria parcursă de evoluţia sa artis- 
tică se deplasează dc la Clasicism către epoca mo- 
dernă. Originalitatea viziunii şi neobişnuitele modalităţi 
plastice folosite dc pictor vor crea formule morfolo- 
gice independente, pregătind apariţia Impresionismului. 

Sensibilitatea şi introspecţia de lip poetic, noble- 
ţea sentimentului şi expresia aristocratică a picturii 
plasează arta lui Corot la un elevat nivel estetic. Pictura 
lui Corot se întâlneşte cu poezia şi muzica. Transferul 
imaginii se face în sensul abstract i/iirii sensurilor ei inte- 
rioare. Figurativul este repembil în clemente recognosci- 
bile. fără ca ele să rămână în limitele obiectivităti rea- 
liste, ci primind infuzia transfigurării poetice. 

Creaţia lui Corot poate să fie urmărită în cadrul 
a trei zone dc interes: portretul, nudul şi peisajul. 
Acesta din urmă reprezintă domeniul cel mai valoros 
al operei sale. Peisaje dc pădure sau dc oraş din mica 
provincie franceză, colţuri dc stradă sau margini de 
sat îl preocupă în măsura în care arhitectura naturală 
sau arhitectura creată compune imagini ordonate dc 
geometrie şi dc rigori matematice. Impresia degajată 




Corot. Fenmv tu pi'ihl Luvru. Paris 



dc atmosfera peisajelor este de seninătate şi calm. dc 
împăcare cu natura. Bucuria liniştită a piciorului este 
nuanţată de starea contemplativă, dc emoţia unei dis- 
crete melancolii. Corot este piciorul care. deşi supus 
impresiei dăruite de natură, va impune ca element do- 
minant sentimentul în pictură, in acest sens el afirma: 
„Opera o face nu atât priveliştea, cât interpretarea". 

în peisaj, Corot preferă imaginile luminişurilor 
de pădure sau colţurile dc stradă ale oraşului dc 
provincie. Tablourile cu nuduri definesc preocuparea 
lui Corot pentru crearea relaţiei poetice a fiinţei umane 
cu integrarea sa în natură, in timp ce portretele, din- 
ire care amintim Femeia cu perlă, suni anali/c poclicc 
ale stării de reverie sau de melancolic. 

în peisajele urbane ale picturii lui Corot, monu- 
mentele arhitectonice din secolele al XVH-lea şi 
al XVIll-lea sunt învăluite dc lumina crepusculului. 
Podul din Mantes fixează fizionomia particulară a 
locului şi luminii, dar ambianţa aparţine stării poeti- 
ce cu caracter estetic general. Siluetele graţioase ale 
copacilor, crângurile aurite dc lumina crepusculului 
evocă liniştea, pacea naturii, spaţiul tăcut, locul ideal 
de izolare atât dc necesar sensibililor. 

Trăsătura dominantă a strucrurii imaginii pictate 
de Corot este dală de armătura trainică şi logică. 



raţională şi clară, de tip poussinist. Modalităţile plas- 
tice folosite de Corot în peisaj atrag atenţia asupra 
relaţiei picturii dc peisaj francez cu tradiţia picturii 
italiene şi cu asimilarea viziunii lui Poussin. Formula 
plastică a peisajului lui Corot are un traseu care pleacă 
de la tradiţia picturii italiene combinată cu viziunea 
lui Poussin, căreia pietonii îi adăugă particularităţile 
limbajului propriu. 

Modalităţile specifice de expresie folosite de 
Corot, foarte evoluate în ansamblul cămărilor plastice 
ale pictorilor din generaţia sa. îmbină două aspecte 
principale: sinteza formelor dobândită prin geome- 
tnzarea şi delimitarea volumetrică a formelor în 
ansamblul imaginii şi spaţiul plastic complex realizat 
prin perspectiva geometrică uccclliană. dubla pers- 
pectivă picrro-franccscană şi perspectiva aeriană 
Spaţiul plastic foloseşte biocularilaiea. cu alte cuvinte, 
formele din prim-plan sunt supuse perspectivei mon- 
tante, iar cele din fundal, perspectivei plonjanlc. 

In ceea ce priveşte culoarea, concepţia lui Corot 
foloseşte principiile substanţialităţii maselor croma- 
tice, dc la saturarea primului plan până la fluiditatea 
fundalului. Realizate prin precizia valoraţici tonurilor 
şi. respectiv, prin succesiunea planurilor dc culoare 
caldă in prim-plan, şi rece in fundal, rezultatul aces- 
tor modalităţi este vizibil în dispunerea precisă a 
obiectelor în spaţiu. 



Corni. Catedrala din C/un tivs. Luvru. Paris 
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Corul. I'tnlui din Manta; Luvru. Puns 



La Coroi. elementul particular al imaginii îl 
asigura realizarea atmosferei eoloralc şi luminoase. 
Expresia artistică este potenţată de lirismul discret si 
de sentimentul admiraţiei trftil în faţa luminii argintii. 
Forma gra|ioasă a copacilor, a luciului şi a trans- 
parenţi apei sunt transfigurate de „cifrul" limbajului 
poetic, propriu sensibilităţii Iui Corot. 

Subiectele preferate de Corot sunt acele in care 
este prezent spectacolul de lumina a amurgului. Acesta 
este momentul în care formele se estompează, razele 
solare fac un drum mai lung şi în acelaşi timp stabilesc 
mai multe valori, comparativ cu ora prânzului când 
lumina cade perpendicular. Peisajul devine. în acest 
mod, un fel de armonic luminoasă, fiiră ca lumina să 
atace formele în structura lor. Culoarea, concepută în 
raporturi mari de mase cromatice compacte, păstrează 
nuanţele în interiorul plajelor de culoare. Etajarca 
calorică a culorilor urmează succesiunea frontală a 
tonurilor calde şi a tonurilor reci în zone juxtapuse 
orizontal. 

Cromaiica din prim-plan este sus|inută de 
tonuri calde, planurile următoare se succed in ctajarea 
succesivă a tonalităţilor reci şi calde. Alternanţele 
calorice dc cald şi rece completează perspectiva geo- 
metrică. Substanţa cromatică, bine hrănită de pigment 
şi aşezată în strat compact a primului plan. primeşte 
alăturarea diluţiilor culorilor transparent iza te gradat 
spre fundal. Inefabilul intensităţilor şi contrastelor va- 
lorice este perceptibil în nuanţarea şi gradarea succe- 
sivă a planurilor de lumină. Aplicarea subţire a 
stratului dc culoare anunţă transparenţele Impresio- 
nismului. Pictură de plein-aii\ peisajele lui Corot 
trăiesc, în întregime, modificările luminozităţii paletei. 
Pictor al transparenţelor lunare, Corot este poetul 
tonurilor fiuide dc sidefiu şi al griurilor perlate. 
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Interesul formulat de Corot pentru problemele 
luminii şi colorii, pentru obţinerea reflexelor şi trans- 
parenţelor anunţă în pictura franceză şi europeană a 
vremii Impresionismul, asigurând saltul către expe- 
rienţele picturii următorului secol. 

Concepţia artistică a lui Corot impune un 
conţinut filosofic raportat la relaţia armonioasă din- 
tre existenţa umană şi natura rurală sau ambianţa 
urbană. Concepute in armonia, pacea şi tăcerea de tip 
parnasian. Corot elimină tipul de conflict existenţial, 
de orice naniră. 

Viziunea sa urmează conţinutul filosofic într-o 
interpretare sensibilă. încărcată dc lumina transparentă 
şi de poetica sentimentelor. Lvanesccniul ambianţei 
dc crepuscul îl încântă. Sensibilitatea de tip reflexiv a 
lui Corot se abandonează fascinaţiei naturii, spaţiului 
pădurii şi cerului. 

Viziunea lui Corot este fundamental lirică, 
dezvăluind o poetică a ambianţei, a vibraţiei aerului, 
unică în istoria picturii. Spaţiul recognoscibil încărcat 
cu amploarea vibraţiilor subiectivităţii artistului 
primeşte monumentalitatea dobândită prin folosirea 
dublei perspective picrTo-franccscane. 



„Corot. Toaleta 




Noutăţile plastice aduse de Corot în cadrul lim- 
bajului sunt multiple şi au valoarea aportului funda- 
mental în problemele de edoirage şi dc colorism ale 
picturii de la sfârşitul secolului trecut. 

Pictura lui Camilk Corot face trecerea de la 
viziunea clasică la cea modernă prin interpretarea 
poetică, artistul fiind unul dintre precursorii impre- 
sionaţilor si nu al barbizoniştilor. Experienţele barbi- 
zonismului, ele însele, vestitoare ale unor procedee 
plastice impresioniste, se dcslaşurau în vecinătatea 
operei lui Corot. în aceeaşi arie de preocupări morfo- 
logice tară insă ea ele sâ atingă înalta transfigurare 
expresivă din opera lui Corot. 

Spre deosebire de viziunea barbizoniştilor. re- 
strânsă la caracterul local al imediateţii peisajului de 
pădure. eon|inutul operei lui Corot se referă la emo- 
lii trăite de artist în cadrul cotidianului urban sau ru- 
ral. Tablourile lui efectuează trecerea de la particu- 
larităiilc locale ale peisajului la transfigurarea lui 
poetică ?i la rafinate valenţe estetice. 

Culoarea dispusă â />/<//. în plaje mari dc 
culoare, alternanţa diluţiilor pigmentare, ctajarea 
raporturilor calorice creează un univers morfologic 
fundamental nou. premergător picturii impresioniste 
şi post impresioniste. 

Primele sinteze dc geometrizarc şi de arhi- 
tectonică a formelor, delimitarea lor volumetrică în 
perspectivări prismatice pregătesc experienţele lui 
Pissarro, Scur.it şi Cczanue. 

Jean-BapUsie Camille Corot „prinţul luminii 
argintii", figură singuratică în arta franceză, rămâne 
marele poet al naturii, pădurii şi peisajului urban 
france/, autorul transferului imaginii din recognosci- 
bil în sensibil, creatorul peisajului vestitor al artei 
modeme. 

REALISMUL 

Gustavc Courbet (1819 - 1877). Persona- 
litatea şi creaţia lui Courbet sunt comentate critic şi 
uşor ironic de către unii istorici de artă. deoarece pic- 
torul se considera „cel mai de seamă om din Franţa". 
Autodidact, Gustave Courbet a făcut demonstraţia 
talentului şi lamperamentului său artistic, neobişnuit 
de puternic. Ceea ce Courbet aducea nou în pictură 
şi, poate, supărător pentru unii critici, era observaţia 
nesclectivă a aspectelor de viaţă, a situaţiilor trăite de 
oameni la temperatura constantă a prozei cotidianului. 




Corot. Amintiri din tialia. Cusîelsu'ulolfo 

Dc fapt. în pictura lui Courbet, evenimentul 
excepţional este coborât la condiţia banalului. 
Alăturarea urâtului şi frumosului este pentru pictor o 
condiţie firească şi naturală a existenţei în natură şi 
societate. Coexistenţa unitului cu frumosul. Iară inter- 
venţia artistului, tară ca acesta sâ se erijeze în diri- 
jorul absolut a ceea ce trebuie sau consideră că nu tre- 
buie inclus într-o imagine estetică au creat pentru 
Courbet referinţa la întâmplător. 

Courbet este deschizătorul unui nou curent în 
pictură. Rculisimil picturii lui Courbet afirma teza nc- 
idealizării subiectului inspirat dc realitate. Piciorul 
considera că în natură frumosul nu există ca un ansam- 
blu închegat, el fiinţând incomplet ca clement 
răspândit doar în contexte eterogene. în consecinţă, 

Gustavc Courbet. Bimâ ziua. domnule Courbet 




93 



Courbet înmormântarea de la Ornam 

BTtiSlul nu arc datoria să aleagă din natură doar cle- 
mentele frumoase şi din ele să creeze un ansamblu in 
întregime frumos. 

Viziunea neidealizată a lui Courhel implica 
observarea obiectivă a realităţii concrete. Neînfru- 
museţarca realităţii, respectarea formelor şi urmărirea 
rccognoscibilităţii lor în pictură, face ca. în final, 
imaginea să nu prezinte selecţii de tip afectiv. Spiritul 
şi temperamentul artistului sunt prinse în proza exis- 
tenţei, orizontul poetic lipseşte. 

Courbet interpretează constatativ. El nu dis- 
tinge sau nu doreşte să sublinieze unele aspecte impor- 
tante dc altele secundare, deoarece pictorul Ic con- 
sideră echivalente. 

De fapt, Courbet nega postularea frumosului 
ideal. Realismul său se caracterizează prin preocu- 
parea observări i aspectelor obişnuite ale realităţii din 
jur, fiinl implicarea sa emoţională, afectivă ori sensi- 
bilă. Tematica operelor sale, inspirată din aspectele 
obişnuite ale existenţei pariziene sau ale provinciei 
franceze, i-a oferit pictorului subiecte cu caracter 
minor. Preocupat dc cotidian şt efemer, pictorul nu a 
reuşit să desprindă semnificaţii perene. 

Consecinţă a participării la Comuna din Paris, 
Courbet este exilat în Elveţia, continuând să lucreze la 
fel de protestatar, refractar oricăror principii sau pro- 
grame estetice contradictorii spiritului său liber. 

în 1877, pictorul a murit în exil, victimă a fal- 
sului său eroism şi a gesturilor de pseudorcvoluţionar. 
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Opera. Debutul pictorului s-a conturai în jurul 
anilor 1849, pentru ca în următorii ani. Courbet să 
creeze aproape in totalitate operele sale. generatoare 
dc polemică. Spiritul militant al lui Courbet s-a man- 
ifestat încă înainte dc 1848, artistul considerându-se 
prin concepţia sa printre reformatorii sociali ai epocii. 
Lucrările: Spărgătorii de piatră. Portretul lui 
Proudhon. apostolul socialismului. Portretul lui Jules 
Valles, viitorul redactor al publicaţiei „Strigătul 
Poporului", sunt relevante pentru opţiunile politice 
manifest ale lui Courbet. 

în contextul generaţiei sale, Courbet a şocat 
adeseori cu unele opere a căror viziune artistică for- 
mula excesiva preocupare dc sine a pictorului, vizi- 
bilă îndeosebi în autoportretele intitulate: Bărbatul cu 
centură de piele. Omul cu pipă. Omul cu câinele 
negru. Titlurile unor asemenea opere ilustrează impor- 
tanţa propriei persoane, după cum tablouri precum: 
Femeie pieptănăndu-se. Domnişoarele pe malul Senei 
sau Domnişoarele de Ia [ară conturează atitudinea 
pictorului interesat dc subiecte Iară amploare şi, mai 
ales, fant caracter generalizator. Atenţia acordată uni- 
versului terestru şi subiectelor nepretenţioase este vizi- 
bilă în compoziţiile: Trezirea. întâlnirea numită şi 
Bună ziua. Domnule Courbet. După amiaza la 
Ornam, ampla compoziţie Atelierul sau monumenta- 
la compoziţie înmormântarea de la Ornans. în afara 
acestora, Courbet este autorul a numeroase peisaje, 
portrete, nuduri şi naturi statice, opere a căror frumu- 
seţe picturală pune în valoare strălucitele însuşiri ale 
pictorului francez, calităţile sale reale dc maestru al 
penelului. 



în problemele de morfologic plastică, deşi este 
autodidact, Courbct rămâne un marc pictor. Tablourile 
lui fascinează prin frumuseţea in sine a picturii. 
Limbajul plastic este bogat şi expresiv. înzestrai cu o 
remarcabila forţă picturala. Courbct apelează la pen- 
sulaşi energica şi la tuşele puternice, la masa cro- 
matică generoasă şi consistentă. Cromatica picturilor 
lui este susţinuta de acorduri reţinute. Materia pictu- 
rală evoluează în gradarea substanţialităţilor bine 
hrănite de pigment. Pasta, abundentă şi densă, este 
adeseori aplicată cu cuţitul dc paletă, artistul preferând 
stratul compact de culoare, pasta groasă şi suprapusă. 

Una dintre compoziţiile lui Courbct, cu totul 
remarcabilă ca forţă plastică şi evocare a aspectelor 
prozaice ale vieţii, este înmormântarea de ta Ornam 
( I «50). Lucrarea a provocat scandal. S-a spus despre 
această compoziţie că este o imagine dedicată urâtului 
lipsit de nobleţe, cultul urâtului fiind împins mai depar- 
te ca oricând. Portretele desfigurate de bătrâneţe ale 
bărbaţilor, chipurile schimonosite de ipocrizie ale 
bătrânelor, ale rudelor şi ale apropiaţilor defunctului, 
participanţi la înmormântare, sunt într-adevăr de o urâ- 
ţenie grotescă. Biologicul este adâncit în riduri şi gri- 
mase. Rictusul şi răutatea alcătuiesc un impresionant 
spectacol al dezumanizării. Cu această operă. Courbct 
se dovedeşte a fi un adevărat pictor al realităţii. 



Courbct. Ale/ierul piciorului 

Spiritul realităţii, prezent în creaţia unor pictori 
precum Caravaggio, Louis Le Nain. Ribcra sau a unor 
..mici maeştri" din diferite şcoli naţionale, s-a mani- 
festat ca formă a interesului artiştilor pentru aspectele 
imediaie ale realităţilor modeste din jur, pentru 
subiectele cu valoare particulară inspirate de persona- 
je aflate la marginea societăţii. Arta unui artist de 
geniu, precum Vclâzquez, este inspirată dc adevăruri 
profund umane şi dezvăluite ca realităţi, trăite de artist 
la înaltă temperatură emoţională. 

Realismul formulat dc creaţia lui Courbct nu 
este doar expresia sentimentului dc independenţă a 
propriei individualităţi a piciorului, ci este şi rezul- 
tatul unui curent dc opinie, apărut la mijlocul secolu- 
lui al XlX-lca. urmare a evenimentelor politice şi 
sociale petrecute în Franţa, şi ilustrai în artă ca reacţie 
estetică antiromanticâ. 

Realismul afirmat în concepţia artei franceze în 
deceniile VI - VII ale secolului al XlX-lca defineşte 
un mod dc abordare obiectivă, programată deliberat în 
ceea ce priveşte raportul artiştilor cu realităţile sociale 
şi cu aspectele existenţei obiective, prin evitarea liris- 
mului şi idealizării sau fantasticului. 

Aportul concepţiei realiste a operei lui Gustave 
Courbct înscrie una dintre paginile cele mai proemi- 
nente ale picturii modeme a veacului al XlX-lca prin 
conţinutul şi atimdinea sinceră a artistului faţă de rea- 
lităţile vremii lui şi prin înalta calitate plastică şi 
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Courbet./li/tt/iowef 



factura picturalităţii datoraie remarcabilei forţe plasti- 
ce şi pulcrnicului temperament artistic al pictorului 
france/. Mai mult chiar, încrederea orgolioasa în pro- 
pria valoare 1-a tăcut pe Courbct să afirme: ..După pă- 
rerea tuturor, cu sunt cel mai de seamă om din Franţa". 
Pietoni) mărturiseşte astfel credinţa în vocaţia sa crea- 
toare, în destinul afirmării libere a personalităţii artis- 
tice, credinţă declarată de altfel de artist în auto- 
portretul semnat cu următorul comentariu: ..Courbet. 
lără ideal. Iară religie". 

Paralel cu Romantismul progresist, sensurile 
realismului artei lui Courbct şi ale artei barbizonistilor, 
manifestate prin observarea vieţii si a realităţilor con- 
crete din jur. au determinat inspiraţia şi proiecţia ne- 
ideali/atâ a acestora în artă. conturul unui orizont este- 
tic deschis îndrăznelilor. 

Spectacolul oferit de pavilioanele rezervate 
artei în Expoziţia Universalii, deschisă la Paris în 
1 855. a permis evaluarea situaţiei picturii franceze de 
la mijlocul secolului al XlX-lca şi confruntarea artei 
naţionale cu arta străină. Spectacolul uimitor de divers 
al viziunilor conturate în pictura franceză făcea con- 
temporană existenţa neoclasicismului artei lui Ingres 
cu romantismul anei lui Dclacroix. Realismul barbi- 
zoniştilor alăturat lirismului peisajelor lui Corot dis- 
tingea elogios lucrarea Iui Millet Ţăran altoind 
arborele, calificată drept capodopera Expoziţiei. 
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Cele unsprezece tablouri semnale de Courbct 
au fost prezentate în Expoziţia Universala si alte 
câteva zeci, în expoziţia liberă a artistului organizată 
de el însuşi alături de marele pavilon. 

Deasupra uşii de intrare Courbet scrisese cuvin- 
tele: „Realism. Expoziţie şi vânzare dc 40 tablouri 
şi 4 desene de M.Gustave Courbct. Preţul intrării 
1 franc". 

Printre aprecierile formulate in epocă, rămân 
elocvente următoarele rânduri scrise dc Theophile 
Ciautier: „Astăzi. Italia şi-a epuizat miracolul, se odih- 
neşte. . .; ca nu figurează în Expoziţia Universală decât 
pentru amintirea ci... Franţa, dimpotrivă, a crescut în 
amploare... Germania... parc ase complace în estet- 
ica artei... Această şcoală, cu totul intelectuală, dis- 
preţuieşte culoarea, măiestria penelului, plăcerea 
tuşei". Belgiei i se recunoaşte „strălucirea". în vreme 
ce Spania ..a uitat arta lui Velâzqucz, Ribera. Murillo. 
Zurbarăn şi chiar arta lui Goya.. . şcoala spaniolă este 
confundată eu şcoala franceză." Impresia bună pro- 
dusă de arta franceză a fost împărţită doar cu rezul- 
tatele şcolii engleze dc peisaj, remarcate prin origi- 
nalitate şi savoare plastică. 

Expoziţia Universală din 1855 a marcat un 
moment important în favoarea artei, in mijlocul pro- 
duselor industriale, locul dc onoare a fost rezervat artei 
internaţionale a epocii. Uriaşul spaţiu cxpoziţional de 
douăsprezece hectare a asigurat neobişnuit de ampla 
etalarea tablourilor celor 1200 dc participanţi, pictori 
europeni şi americani. Pe fundalul evenimentelor 
istorice ale războiul Crimeii şi cortegiului dc mizerii 
şi epidemii desfigurate în timpul celui de-al Doilea 
Imperiu, atitudinea oficială faţă dc cultură i-a redat 
Franţei rangul. 

In efervescenţa culturală a Parisului. Realismul, 
mişcare artistică admisă, dar neacceptată. era în plină 
bătălie pentru confirmare. 

Acţiunile nonconformiste. supărătoare şi provo- 
catoare ale lui Courbet au fost subiect dc scandal per- 
manent atât pentru marele public cât şi pentru 
reprezentanţii criticii ale căror atacuri au cunoscut 
forme dintre cele mai violente. Şi totuşi, ironia 
adresată de presă picturii lui Courbct nu a putut opri 
înrâurirea acesteia asupra conteni porani lor. Cu lot zgo- 
motul produs de tablourile pictorului, devenite mani- 
feste politico-sociale, caracterul exploziv al concepţiei 
lui Courbet va influenţa şi va avea efecte imprevizi- 
bile in creaţia contemporanilor. 



Realismul lui Courbct se manifesta în atitudinea 
pictorului împotriva artei idealizările. împotriva 
artiştilor dispuşi $3 fardeze realitatea. Courbet era un 
realist prin capacitatea creării iluziei concretului. Iară 
ca ana lui să fie încărcată cu accente critice la lei dc 
intense precum cele definite în ana iui Daumicr. 

REALISMUL CRITIC 



Honorc Daumicr (1 SOS - 1879). Celebru ca 
litografii caricaturist. Daumicr a marcat ana franceză 
cu personalitatea sa prin abordarea în chip original a 
anei grafice, a picturii si a modelajului. Reprezentativ 
pentru arta franceză şi arta universală, numele său isi 
datorează reputaţia nu numai atitudinii critice mani- 
festate faţă de regimurile politice ale Franici monar- 
hice din timpul dinastici Bourbonilor. regimului Iui 
Louis-Philippe. .susţinător al cercurilor burgheziei 
financiare, a instaurării celui do- Al Doilea Imperiu, 
ci şi forţei plastice excepţionale, concretizată în sur- 
prinderea patetică şi usturătoare ■ aspectelor drama- 
tice ale realităţilor politice ale Franţei secolului 
al XlX-lea. Realismul critic apărut în Franţa arc. 
aşadar, ea reprezentant Strălucii pe llonore Daumicr. 

Născut în sudul Franţei, la Marsilia. Daumicr 
s-a pregătit pentru bellc-arte la Paris în atelierul unui 
lilOgraf, urmând apoi cursurile unei academii libere 
şi studiind eu pasiune anticii şi pictura lui Rubcns. 
Studiul litografici în atmosfera animată de spiritul 
democratic al atelierului lui Charles Ramele! îi va 
modela formaţia serioasă de gravor, contam inându-i 
sensibilitatea, totodată, cu semnele simpatici pentru 
temele democratice. Primele planşe ale lui Daumier. 
apărute în 22 iulie 1X30 în publicaţia „Siluete", ilus- 
trează caracterul realist-critic al interpretărilor artis- 
tului încă înainte dc 1848. 

Din 1831 este angajat la cotidianul „La 
Caricature" unde face grafică politică, spiritul său cri- 
tic fiind penalizat cu intrarea la închisoarea 
Sainte-Pelagic. 

Din 1 830 şi până când îşi pierde vederea . grafi- 
ca politică şi moralizatoare înscrisă în paginile din 
„La Caricature" şi „Le Chariv; iri" comentează cu viru- 
lenţă cele trei regimuri politice, în care s-au desfăşurat 
evenimentele politice ale Franţei cunoscute de artist. 
Se poate spune că Honore Daumier a amplificat aria 
realismului anei lui Courbet prin comentariile protes- 
tatare ale caricaturilor sale şi prin spiritul acid al 




Daumier. Rue Traiisitonain. fa 15 Aprilie 1834 



satirici politice al planşelor şi desenelor fixate în 
paginile revistelor „La Caricature"' şi „Le Charivari". 
Nemuritoarele imagini ale vieţii politice franceze ale 
epocii 1830- 1871. personajele satirizate în chipurile 
monarhului Louis Philippc şi ale slujitorilor acestuia, 
litografiile cu caracter caricatural având ca personaje 
şi subiecte principale figura lui Bismark şi Prusia au 
marcat paginile publicaţiilor cu forţa curajului şi ata- 
cului deliberat. 

Concediat în 1860, pc trei ani, de la „Le 
Charivari". Daumicr se dedică pieturii. Aptitudinile 
sale excepţionale în surprinderea formelor expresive, 
caracterul pătrunzător al tipologiilor umane şi situa- 
ţiilor particulare i-au îndreptat încercările nu mimai 
în pictură, ci şi în sculptură. în modelarea lutului. 
Astăzi, caracterul modernităţii viziunii lui Daumicr. 
in ingroşarea expresivă şi şarjarca caricaturală a 

Daumicr. S-a zis cu iMfayviie! ... Asa-fi trebuii: amice 





Duumier. Compartimentul de clasa a lll-a. detaliu 



Siluetelor sau fizionomiilor şi atitudinilor, îl desco- 
peri ca pe un precursor al Expresionismului modem. 

Artistul moare la 7 1 de ani b condiţii modeste, 
intr-o locuinţa dăruita dc prietenul său, piciorul Corot. 

Optra. Mani creaţie si geniul lui Daumier pol 
fi urmărite în caricatura politică ivind ca iernă satira 
adresata abuzurilor monarhici. reae|iunii burgheze si 
clericale. Printre cele mai virulente critici din grafica 
lui Daumier sunt comentariile referitoare la regimul 
monarhiei restaurate al lui Lotus Philippe. Imaginat 
ea un tip digestiv, regele este caricaturizat sub formă 
de para. Prozaic, obtuz. Louis Philippe este definit ca 
personaj ostil aspiraţiilor democratice ale poporului 
francez. Litografiile lui Daumier tal adus monarhu- 
lui numele dc "Regele Pară". In colaborarea stabilită 
in cadrul editurii, legendele imaginilor completau ca- 
racterul critic al litografiilor executate dc artist. 
Comentariile îndrăzneţe adresate organelor oficiale 
dc reprimare a drepturilor democratice primesc for- 
ma protestului artistului în litografii ca aceea intitulată 
ironic Libertatea presei. 

Scenele zguduitoare ale reprimării mişcărilor 
de stradă sunt evocate în imagini tragice ale acelor 
zile si nopţi pariziene, imortalizate de Daumier în 
compoziţii cu caracter simbolic. Gravuri cutremu- 
rătoare precum Rite Transnonain sunt inspirate de 
realităţi şi scene văzute şi trăite de cetăţenii Parisului 
în aprilie 1834. 

După interzicerea caricaturii politice în 1835, 
Daumier s-a îndreptat spre satira dc moravuri, criti- 



când şi atacând corupţia justiţiei şi burgheziei într-o 
epocă în care literatura lui Balzac şi Flaubcrt dezvol- 
ta amplu aceeaşi problematică. 

Ciclul litografiilor dc "101 piese" aduce în 
scenă un personaj, Rofwrt Macaîre. devenii repede 
celebru pentru cinism, escrocherie şi profil. Robert 
Macaîre profit! de mizeria oamenilor. înlocmeşle soci- 
etăţi pe ac|iuni. organizează societăţi dc emigrare în 
America şi profită de calitatea lui de susţinător al 
Bursei. In succesiunea, an dc an, a situaţilor politice, 
îşi fac apariţia in erca|ia lui Daumier lipologii 
reprezentative satirizate dc artist, tipuri dintre care 
este de anumit personajul Ratapotl, agentul de politică 
secretă, de propagandă electorală. Caricatura cu rolul 
smulgerii măştilor, ca o decodificare a minciunilor, a 
animat şi inspirai crearea suitei de imagini intitulată 
Pântecul legislativ Litografiile dedicate sistemului 
legislativ din regimul menţionai imaginează 
judecătorii intr-un uriaş pâniec ce îngurgitează sume 
nestăvilite generale de corupţia sistemului monarhic al 
Rectauiirii 

In caricatura de moravuri. Daumier surprinde 
colţuri dc stradă, periferii pariziene în diferite 
momente ale zilei, personaje în costumele epocii, 
purtând amprenta profesiunii şi a clasei sociale. 
AspCCtek surprinse de Daumier au forţa evocării coor- 
donatelor realităţii. Imagini văzute şi memorate în chip 
uimitor până la mici detalii de viaţă i-au adus lui 
Daumier admiraţia şi elogiile contemporanilor. 
Haudelairc însuşi comenta "capacitatea uluitoare a 
piciorului dc a memora situaţii şi capacitatea repro- 
ducerii lor" picior după timp îndelungat. 

in litografii şi desene, Daumier foloseşte linia 
liberă, grafia încărcată inegal şi discontinuu. Accentele 
sunt concepute în alternanţă cu pata, imaginea este 
valoraţi şi tinde să devină grafică picturală. Sensurile 
curbe şi incisive, ritmul alert şi vivace conduc spre 
definiri ca rac icro logice. Grafia valorată înscrisă in 
albul hârtiei modelează expresiv atitudini şi mişcări, 
sugerează sculptural formele. Daumier întrerupe con- 
tinuitatea liniei, inserţia se îmbogăţeşte cu accente dra- 
matice, se înscrie dinamic vibrând griurilc şi efectele 
luministice dc tip pictural. Viziunea complexă a plas- 
ticităţii formelor îl descoperă pe Daumier în calităţile 
sale de desenator, pictor şi sculptor. 



FRANŢA 

ÎN ULTIMILE DECENII ALE SECOLULUI AL XIX-LEA 
Şl LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA 




Charles tarnlcr. Opera. Paris 

ARHITECTURA 

Parisul modem nu poate fi imaginai tară câteva 
reprezentative monumente dintre care fastuoasa 
Clădire a Operei si arhitectura metalică a Turnului 
Eiffei Arhitectura cu structuri metalice a dat lumii 
elegantele cupole în reţele ale celor două palate: 
Grand Palais şi Petit PahiS, somptuosul pod 
Alexandre III. clădirea Gării Saiiu-Lazaix' şi Halele 
din Paris. Sfârşitul secolului al XlX-lea a adus ca nou- 
tate excepţională în inginerie şi în arhitectură folosirea 
funcţională şi decorativă fl fierului, foniei şi aramei. 

Sc poale spune că în epocă metalul îşi irăia 
supremaţia. Pavilioanele de expoziţii internaţionale, 
precum Cristal Palace din Londra şi Expoziţia 
Universală dc la Paris din 1889, au folosit cu 
precădere structurile metalice. 

Construit de inginerul Alexandre Gnstavc 
Eiffei ( 1S32--1 923). care i-a dat numele monumentu- 
lui. Turnul Eiffei a fosi realizat înirc 1887 - 1889. 



inaugurarea tacându-se in martie 1889 la Expoziţia 
Universală. 

Sprijinită pc palm picioare, Structura metalicii 
a Turnului atinge înălţimea dc 320 m. Decoraţia dan- 
telată în SUI S'oitveau cuprinde 1 2000 piese metalice, 
purtate cu orgoliu de siluela Turnului până în zilele 
noastre, sfidând astfel toalc sarcasmele şi prefigurând 
cu graţie arta industrială. 

Urbanismul francez din ultimele decenii ale 
secolului al XlX-lea a înregistrat spectaculare perfor- 
manţe. Datorită autorităţii primarului Haussmann 
(Baron Ccorgcs Eugene Haussmann - Directorul 
lucrărilor publice al regiunii Paris în timpul celui 
de-Al Doilea Imperiu), sistematizarea unor cartiere 
pariziene a fost realizată în perioada 1 853 - 1 870 prin 
construirea Marilor Bulevarde şi a arterelor majore de 
circulaţie. Haussmann a proiectai străpungerea de 
străzi şi reconstrucţia clădirilor, prelungirea arterelor 
către întâlnirea cu pieţe publice marcate dc un 
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monument sau o lăntână, precum şi aerisirea spaţiilor 
cu parcuri şi zone verzi, m vederea eliberării oraşului 
din planul labirintic medieval al străzilor şi dezv oltării 
urbane conform noilor principii ale schemei radiale 
cu centuri concentrice. Ilaussmann s-a lansat într-un 
îndrăzneţ proiect de demolare şi reconstrucţie sis- 
tematizată implicând extraordinare eforturi şi cheltu- 
ieli. Vizionnrismul lui Haussmann a determinat astfel 
ireeerea de la Parisul medieval la Parisul erei mod- 
erne prin asigurarea fluenţei circulaţiei pe marile artere 
şi prin facilitarea comunicării peslc Sena. de o parte şi 
de alta a Parisului, pe numeroasele poduri construite 
în aceeaşi perioadă. Tot I laussmann a gândii constru- 
irea înălţimii egale a clădirilor astfel încât silueta 
acoperişurilor să creeze continuitatea prolllelor arhi- 
tecturii pe toată lungimea bulevardelor. 

Viziunea modernă a urbanismului şi arhitecturii 
franceze a influenţat dezvoltarea unor oraşe europene 
precum Londra. Viena. Berlin. Budapesta. 

Spectacolul urban al elegantelor spaţii publice 
ale Parisului clasic şi Rococo, în care tronau Palmul 
l.uvru, cartierele aristocratice cu I loiels partiailiers 
şi cu pieţele publice. Domul Invalizi/or şi Panteonul, 
a fost completat de marile bulevarde şi de principalele 
linii de metrou. în constniirea liniilor de metrou parizi- 
an de Călre inginerul f ul^encc BlenvenQe, prima li- 
nie a fost concepută să traverseze Capitala din est. de 
la Vincenncs până în vest, la Bois de lioulognc. A doua 
linie, pornind din nord, din Montmartre. trasată să 
ajungă în sud. în Montparnassc, s-a încheiat în primii 
ani ai secolului al XX-lca. 

înfăţişarea Parisului zilelor noastre era aproape 
completă. Opera Gamierşi Tumul Ei/fel erau înfăptu- 
ite. In noul peisaj urban ele deveneau monumente 
emblematice ale metropolei moderne. 

Charles Carnier (1825 - 1898) este numele 
care în ultimul sfert de veac XIX a adus Franţei mo- 
derne o strălucitoare aureolă. Gamicr a studiai în Italia 
şi în Grecia. Rigorile Clasicismului grec. ale Renaş- 
terii şi Barocului italian i-au modelat fundamental 
gândirea şi sensibilitatea. Dintre edificiile construite 
de Garnier sunt de amintit Opera Mare din Paris, 
Cazinoul şi Teatrul din Monic-Carlo. Observatorul 

din Nisa. precum şi numeroase clădiri particulare. 

Principala sa lucrare rămâne Opera Mare din 
Paris (1863 - 1874, inaugurată în 1875), adevărată 




Alexandre Custavc F.iffel. Turnul Etffct, Paris 



operă de artă prin originalitate, armonic a proporţiilor 
şi a articulării echilibrate a elementelor morfologice şi 
ornamentale, apartenenţe diferitelor stiluri. 

Proporjia echilibrată, stabilită între corpul 
clădirii şi calota cupolei, impresionează la fel dc plăcut 
ca şi raportul bine găsit între primul nivel al arcelor 
semicirculare de tip renascentist şi nivelul următor al 
faţadei placată cu monumentala suită a coloanelor 
gemene. Delimitarea simetrică a clădirii cu frontoane 
semicirculare împodobite cu reliefuri, încununarea 
fastuoasă a comişei cu grupuri statuare înaripate dau 
ansamblului o expresie festivă, dc eleganţă şi somp- 
tuozitate. Deşi bogat decorată, compoziţia plastică a 
clădirii este ordonată de rigorile geometrici cartesienc. 
Faţada este compusă cu impresionantă exigenţă în dis- 
tribuirea şi dozarea ritmurilor plastice. Efectul de 
masivitate este atenuat de minunata armonie a pro- 
porţiilor, dc ritmul graţios al alternanţelor plinului şi 
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Bazilica Sacri'-Coeur, Paris 



golului care BsigQlfl ansamblului expresia generală dc 
nobleţe. 

Cele şapie arcade în plin-ciniru ale primului 
nivel al clădirii suni separate de grupuri slaiuare a\ -and 
In extremitatea dreaptă a edificiului grupul sculptat 
de Carpeaux. Dansul. Etajul /oytv-ului se deschide 
prin loggia celor şaisprezece coloane gemene, dublate 
de mici coloane, care încadrează ferestrele îmbodobite 
deasupra CU medalioane de compozitori. în sfârşii, un 
larg attic sculptat, străjuit dc două mari grupuri înari- 
pate, sculptate in bronz, lasă vizibilă calota domului 
care acoperă marca sală şi frontonul încoronat cu sta- 
tuia lui Âpolh înăltând lira. Interiorul, ca şi exteri- 
orul, dominat de jocul culorilor policrome ale mar- 
murclor şi bronzului aurit, contribuie la maestatea 
fastului. Magnifica scară şi decorarea sălii creează 
acordul intre atmosfera somptuoasă şi poezie. 
Splendoarea scării Operei a adus lui Garaicr elogii 
Unanime. Considerată mai frumoasă chiar decăt sala 
dc spectacol, scara a fost comparată cu un adevărat 
..itinerar spiritual". 

Exemplu tipic dc arhitectură eclectică din a 
doua jumătate a secolului al XlX-lea în Franţa. O/wra 
din Paris a impus prin concepţia lui Garnicr bogăţia 
ornamentaţia sculpturale a statuilor, marmurei or poli- 
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Crame şi bronzurilor, supusă rigorilor clasice ale com- 
poziţiei Secuimii de aur. Echilibrul proporţiilor şi per- 
fecţiunea detaliilor. împrumutate din Renaştere sau 
din morfologia stilurilor franceze ale secolelor 
al XVII-lea şi al XVIII-lca. sunt întrunite dc Garnicr 
in armonia desăvârşită a capodoperei. 

Opera Garnicr. comentată şi acceptată eu acest 
titlu chiar în Istoria Anelor, rămâne monument 
emblematic pentru Stilul Napoleon III. cristalizat în 
epoca celui de-Al Doilea Imperiu. Viziunea monu- 
mentală şi elegantă, afirmată de arhitectul francez, a 
influenţat concepţia constructorilor din toate ţările 
Europei, soluţia constructivă şi estetică a Operei din 
Pans fund regăsibilă in monumentele din Germania şi 
Austria. Italia şi ţările răsăritene ale continentului. 

Grandoarea dală Capitalei de căire regii Franţei, 
in special de Louis XIV. Regelc-Soare, şi de gemul 
mirilor ariiitecţi ai secolelor al XYI-lea, al XVII-lea şi 
al XVIII-lca, a primit în secolul al XlX-lea şi la 
începutul secolului al XX-lea înfiţisarca urbană a ma- 
rilor artere de trafic. Profilul metropolei moderne a 
ceea ce este azi Paris Lumierc poartă in continuare. în 
mod simbolic, expresia eleganţei si a graţiei spiritului, 
însuşire specific franceză păstrată chiar în cazul civi- 
lizaţiei tehnice. 

Arhitectura religioasă a Capitalei se va 

îmbogăţi în secolul al XlX-lea cu un monument 
devenit simbol al epocii: Bazilica Sacre-Coeur. Bise- 
rica, înălţată intre anii 1876-1910. în urma subscrip- 
ţiilor Acute, a fost amplasată pe colina Montmarlre. 
impresionanta siluetă albă fiind încoronată de un 
monumental dom. Caracterul votiv al bisericii a 
adăugat clădirii o criptă foarte mare. Edificiul este 
Servil de campanila înaltă de 80 m care adăposteşte 
un clopot a cărui dimensiune este considerată printre 
cele mai mari în lume. Mentalitatea estetică a epocii, 
favorabili spiritului eclectic, a dai naştere în arhitec- 
tură unor edificii neobişnuite ca îmbinări stilistice, în 
cazul de faţă biserica reluând o soluţie constructivă 
din stilul bizantin, estetica edificiului subliniind 
preferinţa pentru dimensiunea gigantică. 

SCULPTURA 

Jcan-Baptistc Carpeaux (1827 - 1875). 
Contemporan cu mari evenimente politice ale Franţei 
şi cu schimbări dc mentalitate. Carpeaux a devenii 
unul dintre artiştii reprezentativi ai culturii plastice 
franceze din perioada celui de-Al Doilea Imperiu. 
Sculptor, picior, desenator şi gravor, format sub 



inlluettţa lui Rude. Carpeaux a obţinut Premiul Romei 
în 1854. Pasionat dc studiul ariei aniiec şi al 
Renaşterii, admtrându-1 pe Bernini. sculptorul france/ 
a rămas la Roma cinei ani. 

Carpeaux a creai mai ales compoziţii monu- 
mcntal-dccorative şi portrete. Dintre portretele rea- 
li/ale de Carpeaux se distinge cel făcui scriitorului 
Alexandre Dumas Operele sale exprimi! >tarca dc 
patos romantic, elanul line şi dinamismul gestic. în 
statuară, printre lucrările sale cele mai reprezentativ e 
sunt Daiisui ( 1 869 ). grup eompozi|ional creai pentru 
Opera din Paris. Triumful Florei pentru Pavilionul 
Florei de la Palatul Luvru si grupul Cele Palm Părţi 
ale Lumii (1872) destinat fântânii din Parcul 
Observatorului din Paris. Printre compoziţiile eu 
subiecte mitologice, opere ca L'golin - expus in I X63 
i-att dirijai fantezia artistică spre o interpretare pate- 
tică anunţând Exprcoonumu] epocii moderne. 

Viziunea artistică a sculptorului francez aducea 
ea noutate expresia dinamicii explozive a mişcării. 
Structura deschisă, axialitatea divergentă ilustrea/â pre- 
ocupările ample ale lui Carpeaux. legate dc soluţii 
sculpturale complexe. Problemele de modelaj urmează 
rezolvările tradiţionale ale Quaitmcenio-uhii florentin, 
forma realizată în lut fiind concepuiă ea materie vibrată, 
animată dc intervenţiile atingerilor nervoase ale tem- 
peramentului puternic şi sensibil al sculptorului 
francez. Epiderma formei palpită în freamătul materiei 
modelate dc palma si degetele sculptorului, materia 
primeşte infuzia emoţiei vii a energici artistice a sculp- 
torului. Expresivitatea puternică a modeleului dublează 
expresia puternică de viaţa a ansamblurilor concepute 
de Carpeaux. tensiunea dinamică a gesturilor persona- 
jelor, imaginate întotdeauna ea ţâşnind către exterior. în 
mişcări dansante sau în exaltare dinamică. Structura 
sensibilă a artistului înzestrată cu resurse de regene- 
rare vitala, temperamentul său tumultuos şi dinamic au 
fost proiectate în viziunea optimistă, infuzată dc poezie 
romantică. Flora, alegorie a Primăverii, este imaginata 
ca o fermecătoare lânârâ adresând lumii simbolicul 
surâs al prospeţimii juvenile. 

Destinat Operei din Paris, grupul Dansul este 
conceput ca imaginc-insiantaneu a mişcării trupurilor 
surprinse în unda ritmului muzical. Desprinsă din 
grup. tânăra bacantă modernă îsi înalţă silueta in salt 
graţios, în elanul mişcării dansante, cu braţele proiec- 
tate generos spre spaţiu. Secvenţa fixează intr-o ima- 
gine simbolică expresia bucuriei vieţii, fericirea cor- 
pului deslânţuit în mişcarea dansului. 




.Icaii-Bnptisu-Carpeauv Dansul destinat Opeivi, Paris 

înfrăţite în grupajul formelor dinamice, statuile 
artistului francez par investite cu capacitatea eliberării 
materiei din forţa gravitaţiei. Soluţiile proiectării 
excentrice a axelor compoziţiei sugerează anularea 
ponderabilului materiei. 

Carpeaux eslc un poet al mişcării expresive şi 
graţioase. Sculptorul descifrează farmecul frumuse|ii 
formelor feminine, fluidul vieţii dinamice a trupului 
tânăr proiectat armonios în spaţiu. Solidul stabil 
primeşte unda mişcării, imobilitatea pare anulată, chiar 
sfidată. Poetica mişcării şi armonia dinamicii în 
desfăşurare sunt subiectele pasionante ale pre- 
ocupărilor morfologice şi expresive ale lui Carpeaux, 
constituind totodată noutatea adusă în ansam- 
blul fenomenului sculpturii franceze a veacului 
al XÎX-lca. 

Traseul către epoca modernă a Şcolii dc sculp- 
tură franceză, punctat dc operele lui Rude şi Carpeaux. 
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CarpO&X. Flora 



era pregătii să primească viziunea revoluţionar nouă 
a operei de geniu B Iui Auguste Rodin. Marele sculptor 
se manifestase cu câteva lucrări importanta încă inain- 
lea dispariţiei lui Carpeaux din scena artistică" pari- 
ziană. La un an după moartea acestuia. Rodin crea 
prima sa capodoperă. Vârsta de hronz, sculptură care 
i 

Curpeuux. CV/r Patru Pârii ale bum?, Parcul 
Of naratorului din Paris 
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scandaliza prin noutate, declanşând violenta rezistenţă 
a publicului şi a criticii pariziene în faţa neobişnuitu- 
lui mod de a gândi sculptura şi arta. in general. 
Modernitatea era atât de puternică încât şocul nu u tre- 
cui decât după mulţi ani. până când opera avea sfi De 
acceptată în hn ni. 

RODIN 

Deschiderea spre modernitate 

Auguste Rodm (1840- l<H7) este personali- 
tatea crucială a sculpturii universale în evoluţia către 
estetica modernă a veacului al \X-lea. 

Excepţional înzestrat pentru desen. Rodin a 
determinai familia să-1 înscrie la Şcoala Imperială de 
desen şi matematici, devenită ulterior Şcoala de Arte 
Decorative. Admiraţia pentru sculpturile lui Antoine 
I.ouis Barye şi Albert Carrier-Uelleuse. precum şi 
influenţa lui J.-B. Carpeaux au dirijat primii paşi ai 
formaţiei artistice a lui Rodin. Studiile după clasici, 
realizate în faţa operelor antice de la Luvru. dezvoltate 
în paralel cu desenul după memorie au fost reperele 
pregătirii severe a tânărului desenator înverşunat. 
Studiile au fost completate în Manufactura Cobelins. 
unde Rodin a deprins copierea şi studiul după car- 
toanele de tapiserie. Copii după stampe şi tablouri ale 
maeştrilor, dar şi schiţe tăcute pe stradă i-au asigurai 
în aceşti ani precizarea vocaţiei de sculptor, interesul 
pasionat pentru modelarea formei sub efectul luminii 
şi mişcării materiei. Primele încercări i-au fost corec- 
tate de către Carpeaux. de la care Rodin a primit încu- 
rajarea de a se prezenta ia concursul admiterii in 
Şcoala de Belle-Artc. 

Evoluţia tinereţii lui Rodin a fost marcată de 
decepţiile respingerii, de trei ori. la studiile univer- 
sitare şi de pierderea unei fiinţe apropiate, foarte dra- 
gi, moartea surorii sale. Dezamăgirile 1-au deprimai 
într-atât. încât sculptorul s-a decis să intre in ordinul 
călugăresc al Părinţilor Sfintei Cuminet âiuri. în care 
B nimas timp de un an. Puternica vocaţie artistică, tem- 
peramentul său puternic senzual şi neastâmpărul 
căutărilor au copleşit curând. însă. oricare altă intenţie. 

Opera. Conceptele dejorină picturala şi structurii 
spaţiala 

Evenimentele existenţei lui Rodin, dcslăsuratc 
în cronologia anilor următori, căsătoria, naşterea unui 
fiu. războiul franco-german. îndeplinirea obligaţiilor 
militare vor constitui ecranul -runda 1 pc care se vor 



proiecta primele opere novatoare ale sculptorului, 
printre care amintim râscolitoarea figură intitulaţi 
Oimii cu nasul zdrobit. 

Călătoria în Italia efectuată în 1875 îi revelează 
geniul lui Miehclangclo. ,.M-am eliberat de aca- 
demism prin Michelangelo". se va destăinui mai târziu 
Rodin elevului si prietenului său, sculptorul Antoinc 
Bcwdelle. 

în 1876, Rodin dă la iveală prima sa capodo- 
peră. Vârsta de bronz, realizată in Belgia, după care 
urmează suita capodoperelor. Bărbatul care mergi - 
studiu pentru Sfântul luau Botezătorul predicând 
(1877), Gânditorul. O Umbrii (18X0). ultimele două 
opere destinate Porţii Infernului, comandă destinată 
Muzeului Artelor Decorative din Paris. 

în 1884, municipalitatea oraşului Calais îi 
comandă monumentul Burghezii din Calais, subiect 
evocator al memorabilului eveniment istoric al 
oraşului. Grupul compoziţional cu multe personaje a 
fost încheiat în 1895. 

Epoca următoare a evoluţiei artistice a lui 
Rodin poartă amprenta prczen|ci sentimentale a elevei 
şi eolaboratorei sale. Camille Claudel. căreia îi face 
portretul în 1884. Frumoasa pasiune împărtăşită a 
dominat inspiraţia artistică a lui Rodin în următorii 
ani. Sculptorul a adus la lumină subiecte cu caracter 
liric, Sârtitut, Gândirea, Danaida (1886), opere ani- 
mate de expresia poetică a mişcării, de clanul emoţio- 
nal şt trăirea vibrantă a vieţii. Marmuri cioplite şi fini- 
sate cu sensibilitate, încărcate cu freamătul subtil al 
formei, necunoscut până la acea dată in sculptura uni- 
versală, sunt relevante pentru noul concept de formă 
picturală şi structură spaţială a sculpturii. 

îndrăzneţele soluţii folosite de Rodin încep să 
apară eu fiecare operă. Evoluţia către sculptura seco- 
lului al XX-lea se proiectează într-un grandios spec- 
tacol al dinamicii structurilor axiale divergente. 
Curajoasa desprindere a concepţiei sculpturii lui 
Rodin din principiile verticalei stabile şt monotone a 
structurilor monodirccţionalc. folosite până atunci dc 
cei mai mulţi sculptori, se vădeşte în Pasul sau Bărbat 
care merge, operă sculptată doar după un an de Ia 
crearea Vârstei de bronz. Problemele abordate dc 
Rodin în Pasul anunţau principiile fundamentale ale 




Rodin Vârsta de Immz, Luvni, Paris 

concepţiei sculptorului despre structurile spaţiale. 
diversificate, mai apoi. în soluţiile Gânditorului. 
O umbră, Eva, Femeie ghemuită şi Durerea. 

Structurii ghemuite sau Structurii concentrice 
folosite de Rodin le-au fost adăugate dc marele sculp- 
tor structurile deschise, fracturarea continuităţii axelor 
şi sincoparea articulaţiilor axiale. 

Apreciai ca „impresionist", modelajul vibrat 
expresiv al formei şi materiei trăieşte sub efectul 
luminii. Soluţia, necunoscută până atunci in sculptură, 
descoperă în operele lui Rodin însuşirea picturalităţii 
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Rodlo. Pasul sau Bărbat cart merge 



Kodln. Sftbmil hun Botezâiotul pivtiicând 



KimIîii. i'ri, 



imuwirii 



Kudin.iVrt 





Rodin. FmeUghmutrd 



sculpturii transfigurate poetic. Lumina alunecă 
fremătător şi mătăsos pe bronzuri şi pe marmuri, este 
reţinuţii inegal pe relieful formelor. în imprevizibilul 
joe al umbrelor şi luminii, suprafaţa dezvăluie expre- 
siv trăiri, emoţii sau ecouri ale evenimentelor trăite, 
văzute sau imaginate. De la Burghezii din Caluis până 
la Danaida sau Cea care a fost frumoasa armu- 
râtvasâ, sculptura trăieşte înnoirea cu fiecare operă a 
lui Rodin, oricare dintre lucrări marcând un salt în 
conceperea spaţială a formei şi a structurilor axiale, 
întâlnirea lui Rodin cu opera lui Michelangclo a fost 
cheia revelaţiilor de mai târziu ale marelui sculptor 
francez. Comparând sculpturile lui Michelangclo cu 
sculpîura clasică greacă. Rodin a formulat axiomele de 
mai târziu despre spaţial. Privind Diadumenul lui 
Policlct. Rodin atrage atenţia: j—] iată [.,.] umărul 
este uşor înainte, piciorul este retras înapoi; [...] 
nivelul umerilor mai jos către dreapta; nivelul 
şoldurilor mai jos către stânga [...] şi pe ansamblu, 
iată legănarea nivelelor." 
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Rodin. Mişcare de dam 
Rodin. Iris. Mesagera zeilor 





Rodin. O umbri, detaliu din PoarU /ii/tmufiu 

Uod\n Jvan d \4iiv. deuttu din gmţtuV statuai 
Burvholl din Cobib 





R.idin. Gânditorul, detaliu din Pourfa Infimului 
Rodim. Eusiache de Satnt-Ptore, dctuhu din pupul 

MhW Burghezii din Colais 




ROdill. Buhac 



Kmlin Portretul lui Carpeaux 



Rodin, (umilirea 
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Despre axul vertical median. Rodin notează: [. . .] 
..trecând prin mijlocul galului străbate Bpofiza libiei 
piciorului drept. în acelaşi timp cu poza libera a picioru- 
lui stâng". Privind o statuie a lui Praxiteles. sculptorul 
france/ observa: ..aplecarea umerilor spre stânga, 
aplecarea soldurilor spre dreapta; nivelul umerilor mai 
sus către dreapta, nivelul şoldurilor mai sus eălrc 
stânga... ". Observaţiile extraordinare ale lui Rodin, 
gftndirea sa despe forma spaţială şj structura spaţiala 
a compoziţiei şochează şi astăzi prin înţelegerea 
esenţială a legilor fundamentale ale punerii în spaţiu. 
Datorită acestor interconexiuni ale asimetrici ansam- 
blului, balansului contrapunct ic al axelor, al retragerilor 
şi proiecţiilor axelor, ale maselor materiei faţă de axul 
vertical median, ca şi ale ritmului sincopat al ansam- 
blului. Rodin adresa o invitaţie, neobişnuit de curajoasă, 
modului de vizualizare a sculpturii în condiţia existenţei 
ei spaţial-cxprcsivc. Este relevantă destăinuirea lui 
Rodin, (acută lui Paul Gscll: ..Când m-am dus în Italia 
cu capul plin de modelele greceşti pe care Ic studiasem 
la Luvtu. am fost foarte descumpănit în faţa operelor tui 
Micliclangclo. Ele dezminţeau, pas cu pas, adevărurile 
pe care le credeam definitiv dobândilc. la tu uilă! îmi 
spuneam, de ce această concaviiate a torsului, de ce 
acest şold care se ridică, acesl umăr care coboară? Eram 
foarte tulburat... Şi totuşi, Michelangelo nu putea să 
se fi înşelat! Trebuia să înţeleg. M-am străduit şi am 
izbutit." (Rodin, Arta, p.92, Editura Meridiane, 1968, 



Bucureşti). Lecţiile de sculptură rămase de la Rodin 
sunt relevant susţinute de sculptor atât în creaţia sa, cât 
si în declaraţiile testamentare, cuprinse în paginile cârtii 
Aria. 

Geniul creator revoluţionar al lui Rodin in pro- 
blemele spaţialului s-a manifesiat spectacular în opera 
Iris, mesagera zeilor (1890 - 1891). Compoziţia 
deschisă, axele excentrice si sensurile divergente 
aparţin viziunii unei structurări spaţiale, a cărei 
îndrăzneală rămâne uimitoare până astăzi. Rodin 
transforma rccougnoscibilul anatomici umane în pre- 
text morfologic, în problemă de măiestrie plastică 
demonstrativă, cum nici un sculptor nu o mai fifcusc 
până la cL Iris este demonstraţia tezei despre com- 
poziţia deschisă in axe excentrice, despre materia con- 
cepută ca sursă de vectori direcţionali divergenţi, până 
la modalitatea ideală, despre sculptura tridimensio- 
nal-cxprcsivă, conformă spaţiului pl uri divergem, vir- 
tual univers axial numeric infinit. 

Iris rămâne până astăzi una dintre marile lecţii 
dc axlalitate spaţiala în sculptură. în ceea cc priveşte 
conceptul de structura deschisă. 

Concepţia filosofică I lui Rodin a evoluat de la 
conţinuturi cu semnificaţii ideale, la teme cu valenţe 
poctice. dramatice sau tragice. Vârsta de bronz, ilus- 
trând sensul trezirii la viaţă, a trecerii simbolice de la 
inerţie la acţiune, de la somn la viaţa activă, dc la sub- 
conştient la conştiinţă, este un poem închinai tinereţii. 

Accentele erotice şi poetica sentimentelor dc 
iubire sunt întrupate în grupurile statuare Sărutul, 
Idolul şi Primăvara. Patetismul figurilor destinate 
Porţii Infernului, contorsionarea Figurii ghemuite sau 
tragicul expresiei Burghezilor din Calais vor fi com- 
pletate de tragismul biologicului fiinţei umane, biruite 
de vârsta înaintată, de oboseală şi de prăbuşiri fizice, 
întrupate in sculptura Cea care a fost frumoasa 
armurărcasă. Imagine tristă a uzurii biologice, această 
sculptură oferă sinteza meditaţiilor marelui sculptor 
asupra vieţii, asupra regretatei treceri a timpului şi a 
pierderii tinereţii. Nouă ani după viziunea apoteotică 
a sculpturii simbolice Vârsta de bronz, 

entuziasmul 

artistului, faţă de frumuseţea trupurilor tinere, evolua 
către sensurile dramatice ale sfârşitului existenţei 
unui destin, altădată aflat în admiraţia semenilor. 




Rodin. Omul CU nasul zdrobit 



Rodin. Om care a fost frumoasa annurâreasâ 




Iîalzac(\&97), monumentul realizat la sfârşitul 
existenţei artistice a lui Rodin, concentrează ani de 
e forturi creatoare, opera încununând ambiţiile sculp- 
torului de a reali/a o sinteză cu valori perene în statu- 
ara monumentală. Nonconvenjionalitaica conceperii 
acestui monument a scandalizat şi şocal. mai mult 
decât oricând, opinia oficială a Academiei. Balzac. 
înfăţişat In halat, părea o idee mai mult decât bizară 
pentru un monument. Expusă în 1898 la Salonul 
Socictăiii Naţionale, sculptura a fost violent criticată. 
Societalea Oamenilor de Litere a refuzat statuia, iar 
Rodin a fost obligat să o transporte la atelierul său de 
la Meudon. „Această operă de care s-a râs. pe care au 
avut grijă să o batjocorească pentru că nu au putut să 
o distrugă, este rezultanta întregii mele vieţi, pivotul 
esteticii mele" declara cu tristeţe marele sculptor. 

Monumentul Baizuc a fost turnat în bronz după 
moartea sculptorului si amplasat apoi la răscrucea 



Rodin. Victor Htigo 
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Rodin. Studiu pentru Monumentul Bahav 



bulevardelor Raspail-Montparnasse din Paris, spre 
recunoaşterea universalităţii capodoperei rodiniene şi 
spre mândria binemeritată a parizienilor secolului 
al XX-lca. 

Ca totdeauna, marile creaţii şi geniile au depăşit 
mentalităţile epocii lor anunţând erelor viitoare repere 
estetice şi filosofice, rareori contemporanii reuşind să 
înţeleagă şi să aprecieze adevăratele mari semnificaţii 
ale artei noi. 

în evoluţia interpretării formei şi şpaltului, 
opera lui Rodin este cheie de boltă a sculpturii uni- 
versale, capodoperele sculptorului francez întrupând 
principii fundamentale, transmise ca moştenire pos- 
terităţii, continuate şi îmbogăţite de creaţia discipo- 
lilor săi de geniu: Antoine Bourdellc. Aristide 
Maillol şi Charles Despiau. 



IMPRESIONISMUL 




PICTURA - REVOLUŢIA COLORISMULU1 

Pictura modernă începe cu Impresionismul, 
curentul reprezentat de strălucitul grup de pictori al 
Căror geniu a formulat teza primordialităţii culorii în 
pictură. Istoricul Impresionismului începe cu anul 
1874 când, la prima expoziţie a grupului noncon- 
formist, Claude Monct a prezentai tabloul intitulat 
Impression, soleil levant (Impresie, răsărit de soare). 
Comentat ironic de Louis Leroy. în ziarul Le 
Charivari, tabloul lui Monct a dat numele curentului, 
anunţând apariţia Impresionismului, devenit eveni- 
ment istoric crucial în istoria culturii. 

în viaţa artistică a Parisului in ultimul sfert al 
veacului a! XDC-Iea, Impresionismul picturii franceze 
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s-a produs ca o adevărată explozie. Experienţa artis- 
tică acumulată în pictura europeană. în creaţia artiştilor 
din diferite şcoli şi ţâri a atins pragul maturităţii 
îndeosebi in pictura franceză, manifestată ca forţă 
motrice în aria înnoirilor limbajului plastic. 

Geniul colorismului lui Delacroix, progresul 
luminării paletei p/e//f-«;r-ismului francez şi englez, 
preocuparea insistentă a pictorilor pentru culoare au 
pregătit saltul spectacular al picturii spre noul orizont 
artistic. 

Impresionismul a revoluţionat estetica tradiţio- 
nală şi mentalităţile prin ruptura decisivă cu arta ofi- 
cială şi cu optica tradiţională a publicului. 

An după an, eveniment după eveniment. Parisul 
a fost martorul modificării conceptelor morfologice 



despre culoare, al succesiunii atâtor curente şi mişcări 
artistice produse în pictură. Afirmarea diversităţii stilu- 
rilor şi grupărilor, orientărilor şi şcolilor de pictură a 
(Scut ca întregul secol al XlX-lea să fie considerat 
secolul JSM"-etor, Impresionismul devenind brilian- 
tul coroanei care i-a dat strălucirea şi gloria. 

Pentru a înţelege schimbările profunde de men- 
talitate artistică ale grupului de artişti impresionişti ne 
vom opri asupra evenimentelor şi întâmplărilor petre- 
cute bl ajunul apariţiei curentulului impresionist. 

Anul 1861 anunţa îndrăzneli in ana pariziană 
prin evenimente legate de personalităţi anistice 
excepţionale. Dclacroix. acuzat de decadenţă, termi- 
na frescele de la Biserica Saim-Sulpice. despre care 
liaudelaire va scrie în l.'art romaniu/ue paginile re- 
zcrvaic genialului artist: , .niciodată piciorul nu a mai reali- 
zat acest colorit supranatural, splendid şi savant". 

In toamna aceluiaşi an. Manei prezenta la 
„Galeria Martinct" din Boulevard des Italicns o scrie 
de picturi recente, printre care // Gullarrero, despre 
care Prousi spunea: „eclipsează toi ce esic înjur". 

Pictorii barbizonişti începeau să fie apreciaţi. 
Troyon. asaltat de numeroase comenzi (peisaje in con- 
cepţie plein-air-\sl&) le face faţă doar apelând la aju- 
torul tui Boudin. acesta din urmă urmând să picteze 
cerul şi fundalul peisajelor. 

în acelaşi an, Şcoala dc Helle-Arte înregistra 
protestul important al unui grup de studenţi, 
nemulţumiţi de metodele academisle ale profesorilor 
lor, Picot şi Couture. Dornici să fie îndrumaţi de un ar- 
tist îndrăzneţ, a cărui gândire să întoarcă spatele tre- 
cutului, studenţii se adresează lui Courbcl. invitat să 
Ic fie profesor. Acesta le oferă perspectiva unui atelier 
liber, in care fiecare artist să fie propriul său profesor. 
Concepţia dc atelier a lui Courbct. neobişnuit dc 
evoluată, a fiinţat puţin, doar câteva luni, până în mar- 
tie 1862, dar semnele pierderii autorităţii Şcolii de 
Bclle-Arte. nevoia de modernitate a mentalităţilor se 
fac simţite. Noutăţile sunt percepute la nivelul insti- 
tuţiilor oficiale dc cultură, prin desemnarea unei 
comisii speciale pentru studierea îmbunătăţirii activi- 
tăţii artistice a Şcolii de Belle-Anc, a Academiei 
romane şi a Regulamentului privitor la Salon. 




in atmosfera artistică şi intelectuală a Parisului 
anilor '60. temperatura şi efervescenţa spiritelor crea- 
toare erau alimentate de exaltarea căutării noului şi 
dc ambiţiile obţinerii gloriei, dc pasiunea şi dc spe- 
ranţele tinerilor entuziaşti, veniţi din oraşele provin- 
ciei: Pissarro din Antile, Boudin şi Monct din Le 
Havre, Cezannc şi Zola din Ai x-en- Prove ncc. 

„Parisul înseamnă aria liberă, scria Fantin unor 
prieteni din Anglia... poţi să te manifcşli în deplină 
libertate, există oameni care caută, care luptă, care 
aplaudă; poţi avea adepţi, poţi întemeia o şcoală ..." 
(A.Jullicn: Fantin-Latour, sa vie etses amlties, Paris, 
1909 p.23). Domnia mediocrităţii şi submediocrităţii 
lua sfârşit. 

Anul 1862 înregistrează crearea a două opere 
pictate de Manei, refuzate la Salon, Lola de Valenda 
şi Dejunul pe iarbă, ambele tablouri reprezentând 
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debutul marilor îndrăzneli revoluţionare ale coloris- 
mului modern. 

Expoziţia lui Manei, deschisă la Galeria 
Martine! în anul Uimitor, indignează publicul şi irită 
susceptibililăţile oficialităţii prin modul neconformist 
al abordării subiectelor. 

Salonul Refuzaţilor, excepţionala manifestare 
artistică deschisă în 1 863. se înscrie în evoluţia picturii 
moderne ca un eveniment istoric crucial. Urmare a 
conflictului puternic declanşat între generaţia tânără şi 
juriu. Salonul Refuzaţilor a avut răsunetul artei de 
avangardă. Prerogativele dc clan specifice juriului, 
abuzul de putere afirmată arbitrar de academicienii 
din juriu au întărâtat si împins tinerii la revoltă şi 
mânie, valul protestatar gălăgios, încununat dc rczul- 
Latul negativ al demersurilor lor. tulburând. în chip 
neobişnuit, presa şi atmosfera intelectuală a Parisului. 
Napoleon al IlI-lea însuşi rezolvă confiictul autorizând 
deschiderea ulterioară a unui nou salon. în acelaşi 
spaţiu al Palatului Industriei, cu lucrările respinse dc 
juriul Salonului oficial. „Refuzaţii" devin marele 
eveniment al sezonului. Imensa surpriză oferită de 
împărat, urmată de frenezia artiştilor şi chiar a publi- 
cului, curiozitatea incitată la maximum au avui ca 
rezultai final stupoarea şi perplexitatea în faţa noutăţii 
lucrărilor expuse, inevitabil, imposibil de înţeles ori de 
acceptat dc optica unor neiniţiaţi. Deziluzia publicu- 
lui era rezultatul eronatei obişnuinţe a considerării 
artei ca imitatoare a realităţii naturale. Lipsa iniţierii 
cslelice a publicului şi convingerea celor mai mulţi 
că pictura trebuie „să semene cu formele şi culorile 
naturii recognoscibile" au declanşat reacţia violentă 
a intoleranţei faţă de nou, urmalâ de „divorţul" 
arlişlilor cu publicul. Conflictul a avut urmări 
nefericite. Obtuzitatea dc moment a publicului a (acut 
ca Franţa să piardă foarte curând valoroase 
capodopere create dc accşli artişti. Modernitatea pic- 
turilor depăşea cu mult mentalitatea şi gustul estetic al 
publicului. 

Scandalul era provocat In aceeaşi măsură dc 
tablourile etalate, ea şi de atitudinea revendicativă a 
tinerilor respinşi Ia Salonul oficial. Lucrările respinse 
la Salonul oficial şi apoi prezentate în Salonul 
Refuzaţilor şocau prin viziunea estetică neobişnuită 
in care erau pictate. Subiectul cel mai mult discutai şi 
considerat scandalos prin indecenţă a fost Dejunul pe 
iarbă, pictai dc Edouard Manet. operă care inaugura 
o nouă eră în pictură. 



Momentul esic definitoriu pentru istoria pic- 
turii, dar şi pentru stadiul evoluţiei mentalităţii opiniei 
publice, curioase şi implicaic viu în temperatura psi- 
hologici a vieţii anislice pariziene. Întreţinut de presă, 
scandalul a avut dimensiuni neobişnuit dc mari, 
datorită constrângerilor disproporţionate impuse dc 
juriu pictorilor şi, apoi, dc zâna stârnită în urma 
deciziei uimitoare a împăratului, a cărui iniţiativă era 
urmată de promulgarea unui nou decret, referitor la 
deschiderea Salonului oficial în fiecare an şi nu la 
interval de doi ani. 

Dacă publicul nu era încă pregătit să înţeleagă 
aportul picturii noi, în schimb curiozitatea vie stârnită 
de aceasta, agitaţia şi efervescenţa ideilor declanşate 
de spiritul înnoitor, precum şi deciziile oficiale favo- 
rabile au arătat comunii unui Paris cu o viaţă intelec- 
tuală clocotitoare şi pasională, nicidecum înecat în 
nepăsare ori pasivitate. în indiferenţă sau opacitate. 

Următoarea etapă a scandalului aflai la obârşia 
Impresionismului a fost determinată tot dc Manei. 
Pictura sa Olympia. creata in 1863. expusă în public 
în 1865, a produs, ca şi Dejunul pe iarba, o reacţie la 
fel de vehementă, publicul devenind chiar agresiv şi 
dorind stărtecarca pânzei. 

Intransigenţa şi abuzurile juriului au revenii, 
prin urmare, tablourile tinerilor au fost din nou 
respinse. Agilaţia spiritelor a crescut. S-a demonstrai 
în stradă pentru libertatea anelor. Presa, amatoare de 
scandal, intârâla spiritele. Zola a obţinui încredinţarea 
cronicii plastice la ziarul fcvenement, ziar de scandal, 
cerând prin articolele sale reînfiinţarea Salonului 
Refuzaţilor. Entuziast admiralor al lui Manei, scrie 
articole furtunoase aducând elogii pictorului Părinţii 
noştri au râs de domnul Courbel şi iată că noi cădem 
în extaz în faţa lui. scria Zola. „Noi râdem de domnul 
Manei, iar fiii noştri vor fi muţi dc admiraţie în faţa 
pânzelor lui" consemna el mai departe. 

Apariţia Impresionismului in pictura franceză şi 
intrarea în scenă a evenimentelor pregătitoare din anii 
"60 ai secolului trecut nu s-au produs tară luple. 
Marele şoc produs de pictura lui Edouard Manet, cu 
cele două lucrări ale lui. Dejunul pe Iarbă şi Olxmpia. 
a fost evenimentul crucial care a deschis porţile pic- 
turii modeme. Geniul lui Manet s-a manifestat prin 
negarea continuităţii procedeelor iradiţionale ale pic- 
turii şi prin îndrăzneala afirmării unor noi procedee 
plastice. 
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Istoricul Impresionismului 

întâia manifestare a grupului a fost organizată 
în 1874 de către fracţiunea „celor din Batignolles". 
Gruparea, considerată novatoare, avea drept ţel înte- 
meierea unei societăţi a artiştilor şi organizarea unor 
expoziţii cu desăvârşire independente de cercurile ofi- 
ciale. Din acest moment, grupul se va manifesta în 
colectiv. în opt mari expoziţii. 

După prima expoziţie, deschisă intre 15 aprilie 
- 1 5 mai în Bulevardul Capucinilor nr. 35, în atelierul 
fotografului Nadar, unul dintre clasicii fotografici 
artistice, a doua (1876) şi cea de a treia expoziţie 
(1877) au asigurat vânzarea lucrărilor la licitaţiile de 
la Hotel Drouot. Următoarele patru expoziţii au fost 
deschise succesiv în anii următori. în 1882 activitatea 
grupului a fost organizată de negustorul de tablouri 
Durând Ruel care a coagulat solidaritatea grupului şi 
u contribuit la afirmarea picturii impresioniste în 
Statele Unite. 

De fapt. Durând Ruel a săvârşit punerea in cir- 
culaţie internaţională a numelor de geniu şi a 
capodoperelor picturii impresioniste. 

Anul organizării celei de-a opta expoziţii colec- 
tive a pictorilor impresionişti (1886) consemnează 
încheierea istorică a activităţii grupului unit şi coincide 
cu afirmarea intrării în scena artistică franceză a 
reprezentanţilor unui nou curent artistic, Neolmpre- 
sionismul. Personalitatea fiecăruia dintre cei care au 
constituit grupul impresionist a continuat şi după 
această dată să se manifeste in aria concepţiei, viziu- 
nii şi limbajului impresionist, fiecare artist evoluând 
conform propriei sensibilităţi şi concepţii estetice. 

Factorii care au pregătit si declanşat apariţia 
Impresionismului 

• Experienţele plein-air-ismului şcolii engleze 
de peisaj din secolul al XlX-lca au deschis larg 
luminarea paletei cromatice şi orizonturile expresive 
ale culorii. Pictorii englezi au fost cei care lucrând în 
plein-air-u\ câmpiei şi pe litoralul oceanului au creat 
un puternic curent de opinie în cadrul cercetării relaţiei 
dintre culoare şi lumină. Constablc diferenţiasc valo- 
rile luministice prin culorile calde şi tonalităţile reci, 
iar Turncr folosise paleta spectrală, tonurile curate şi 
neamestecatc. Diviziunea tonurilor dc către peisagiştii 
englezi îşi avea şi ea importanţa cuvenită. Observarea 
mişcării norilor şi ambianţa umedă a vaporilor de apă. 
efectul dc ceaţă luminoasă şi fragmentarea tuşei din 
pictura lui Turncr au contribuit în marc măsură la 
evoluţia concepţiei picturii. 



• Experienţele pein-air-ismului şcolii dc la 
Barbizon, prin Francois Millet, Theodorc Rousseau, 
Charles Daubigny. Diaz de la Pena şi Constant 
Troyon, au înlocuit în pictura franceză regimul pictării 
în atelier cu cel al pielării în plein-aii; cu aducerea 
şevaletelor în pădurea dc la Fontaincblcau. 
Experinţelor barbizoniste le-au fost adăugate trans- 
parenţele şi luminozitatea culorilor paletei lui Corot. 
Cu acest aport al Barbizonismului şi al picturii lui 
Corot se obţin: eliminarea conturului, crearea 
anvelopei luminoase, diviziunea şi juxtapunerea 
tonurilor şi perspectiva aeriană prin cromatică. 

• Jurnalul şl pictura lui Dclacroix. Ideile 
susţinute de marele pictor formulca/â ic/a raportului 
cromatic tonal şi teoria reflexelor. Delacroix confirma 
existenţa unor experienţe moderne, foarte evoluate, 
consumate încă din timpul Renaşterii (exemplul 
experimentelor cromatice din pictura vcncţicnilor) şi 
Barocului (umbra transparentă şi colorată cu tonuri 
reci şi lumina colorată cu tonuri calde din pictura lui 
Vclâzquez, Vcrmcer şi Rubens). 

Pictura spaniola a veacurilor XVII şi XVIII, 
expusă in galeriile din Paris, a fost revelatoare pentru 
generaţia tinerilor pictori parizieni. Viziunea virilă, 
lirismul sobru şi bărbătesc, griurile argintii sau 
albăstrui, rozurile trandafirii sau alburilc incandes- 
cente şi ncgrurilc colorate ale picturii lui Vclâzquez 
sau Zurbarân au constituit o sursă importantă în 
definirea viziunii picturii impresioniste. Dintre pic- 
torii france/i îndrăgostiţi dc pictura spaniolă- IHdouard 
Manei a fost col care a studiat cel mai mult pictura lui 
Vclâzquez şi Goya. Deşi perioada hispanizantâ din 
opera lui Manet începuse să se contureze înaintea 
călătoriei sale în Spania, revelaţia geniului celor doi 
mari creatori a marcat definitiv viziunea şi colorismul 
lui Manet. Picturalul tuşelor, folosirea rozurilor şi gri- 
unlor colorate de către Vclâzquez. precum şi folosirea 
tuşei aparente şi âplai. pensulajia expresivă şi liberă, 
au constituit universul vast consultat cu continuitate de 
pictorii grupului impresionist şi, mai mult dceâl toţi 
ceilalţi, de către Edouard Manet. 

Pictura lui Watteau, cu caraclcristica sa dc 
fragmentare a continuităţii tuşei, eu pensulaţia â plat. 
dc lip bidimensional, a contribuit, dc asemenea, în 
marc măsură la revizuirea modului de a picta. 

Concepfia picturii lui Chardin, complemen- 
tară viziunii arici lui Watteau, impusese suprafeţele 
de culoare juxtapuse, materia glomerulizată, savorile 
de preţiozitate ale pastei dc culoare. 
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• Stampa japoneză, afluenţă în Europa, tblosiiă 
dc către importatorii dc hârtie dc ambalaj necunos- 
cători ai valorii ci artistice şi estetice, a fost descope- 
rim de către gravorul Bracquemont. Necunoscutul 
chioşc parizian, vizitai de Bracquemont şi după el. 
toarte repede de eâtre toţi pictorii impresionişti. a 
devenii poarta chinezească unde a începui să se vândă 
stampa în Paris. Anul 1X56 este momentul descoperirii 
lui HokuSQl, marele desenator japonez. Numeroşii 
arlişti şi critici: Fantin Latour. Baudelaire. fraţii 
Goncourt si Degas sunt pasionaţi de stampa japoneză, 
(ioncoun scrie o carie despre llokusai şi stampa 
japoneză în care face diferenţa dintre chinobmil şi 
japoneserii. 

în ce consta noutatea şi fascinaţia siampei 
japoneze? Cu ce venea ea inedit şi interesant pentru 
europeni şi mai ales pentru pictorii impresionişti? 
Revelaţia era dală în primul rând dc fixarea instanta- 
neului, de sugerarea clipei care ireee. Prospeţimea 

Kdouunl Manei. Dejunul pe turba 



culorii şi spontaneitatea impresiei erau aspecte 
seducătoare pentru europeni şi. in special, pentru 
francezi. 

Dacă obidele de artă orientală tăcuseră vogă 
în Europa la Curţile regale şi princiare încă din secolul 
al XVIll-lea. de astă dată cei care au devenii proprie- 
tari de stampă japoneză au fost colecţionarii de artă 
orientală şi extremorientală. 

Pentru pictorii impresionişli. stampa japoneză 
aducea noutăţi pasionante prin surprinderea instanta- 
neului dc viaţă şi prin modalităţile de abordare mor- 
fologică; în plan emoţional, prin impresia dată de cli- 
pa care trece; în plan morfologie, prin folosirea 
perspectivei inverse, prin dispariţia conturclor. uelini- 
sarea detaliilor şi exprimarea formei prin pata sau tuşa 
de culoare spontană. Tonurile pure revoluţionau pale- 
ta academisiă a timpului. Culorile juxtapuse, tonurile 
neamestecate pe paletă sau pe pânză formulau o vi- 
ziune morfologică venită in sprijinul preocupărilor 
cromatice ale pictorilor impresionişli. 




• „Legea contrastului simultan..." . canea 
scrisa în 1839 de inginerul Chcvrcul şi reeditai;! în 
1 889, a coiisiiiuii pentru impresionau una dinirc ma- 
rile revelaţii în ceea ce priveşte ştiinţa culorilor. 
Chcvrcul, inginer la Manufactura de tapiserii 
Gobelins. a formulat teza luminării culorilor în scopul 
pregătirii cartoanelor de tapiserie necesare pentru 
colorarea lânii. Cu acest prilej, Chcvrcul a pus în dis- 
cuţie problema divizării tonurilor de culoare, juxta- 
punerea culorilor pure st exaltarea reciproca a culo- 
ri/or complementare alăturate. 

• Cercetările de fizică şi fiziologie ale ger- 
manului Itermann von Hclmholtz legate de acustică, 
in special de fiziologia auzului şi de timbrul sunetelor, 
precum şi lucrarea lui David Sutter, publicată în sui- 
ta articolelor intitulate „fenomenele viziunii*', defi- 
nite în 167 de reguli, ununţau apariţia in epocă a nece- 
sităţii rehiţiilor dintre artă şi ştiinţă. 

• Fotografa artisiică realizată de .\adar, cla- 
sic reprezentant al fotografiei artistice, a fost altă nou- 
tate importantă în epocă. Prin folosirea emulsiilor şi 
filtrelor dc muselină. Nadar realiza un halou 
asemănător cu ceaţa luminoasă. Nadar susţinea teza 
abordării în fotografie a portretului, peisajului sau 
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scenei de gen. In concepţia lui Nadar, fotografia artis- 
tică devenea o demonstraţie a faptului că pictura natu- 
ralistă nu este o necesitate imuabilă în universul 
artelor. Haloul luminos în jurul formelor obţinui de 
Nadar în fotografiile sale punea dintr-o dată probleme 
de luminozitate filtrată şi dc expresivitate artistică a 
formelor şi luminii. 

• Cinematograful (1895), fondai de fraţii 
Lumicrc. impunea spectacolul captivant al mişcării, 
pentru impresionişti fiind relevantă posibilitatea ana- 
lizei mişcării, descompunerea mişcării, surprinderea 
instantaneului în secvenţă prin tăierea cadrului. 

REPREZENTANŢII IMPRESIONISMULUI 

Clau de Mo nct, Pierre-Auguste Renpir, 
Camille " Pissarro. Alfred Sisley, Armând 
Guillaumin. Frederic Bazillc, Eouis Eugene 
Boudin. Berthc Morisot, Eva Gonzales şi Mary 
Cassatt au fost pictorii care grupaţi in jurul persona- 
lităţii novatoare a lui Edouard Manct s-au manifestat 
în cele opt expoziţii până în 1886. După deschiderea 
primei expoziţii colective a grupului, tinerii pictori 
admiratori ai anei lui Edouard Manei se vor rândui în 
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jurul lui Claude Monec numindu-se Grupul 
Independenţilor. 

Pictorii Degas, Cezanne. Gauguin şi Van Gogii, 
deşi uneori au expus alături de imprcsionişli. au fosl 
preocupaţi de probleme plastice diferite. Creaţia 
fiecăruia a devenit. în timp. o calc de ieşire din criza 
formei şi conţinutului produsă la un moment dat în 
pictura impresionista. Prin problematica plastică dife- 
renţială faţă de eea a Impresionismului, creaţia lui 
Cezanne. Degas. Gauguin. Van Gogh şi Toulouse-Lau- 
trec conturează aria picturii postimpresionisic. 

Ce adllCt nou Impresionismul? 

Problemele tehnice abordate de pictorii impre- 
sionişti au urmărit realizarea luminozităţii maxime a 
paletei cromatice, folosirea tonurilor pure şi dobândi- 
rea efectului de reflexe. Acest amplu deziderat a fost 
atins o dată cu practicarea pictării în plein-air şi cu 
adoptarea principiului acordului tonal. Folosirea pig- 
menţilor curaţi, a tonurilor calde pentru zonele de 
lumină şi a tonurilor reci pentru zonele de umbri I 
atins performanţe datorită relaţiilor calorice şi ale con- 
trastului simultan al culorilor. Obţinerea zonelor lumi- 
nate şi umbrite prin exaltări pigmentare ale culorilor 
calde şi reci transforma fundamental colorismul tra- 
diţional bituminos în incandescenţe cromatice. Ceea 
ce pentru începui au impus discret ca stadii noi ale 
evoluţiei colori smului pcisagişlii englezi, barbizoniştii 
şi COTOt a fost finalizat, apoi. şi consacrat de impre- 
sionişti. 

Tehnica impresionistă 

Pictura impresionişlilor a avut ca efect renun- 
ţarea la conturul precis al formelor şi aplicarea culorii 
în suprafeţe şi pete plate, bidimensionale. Divizarea 
culorilor în tonuri primare şi binare juxtapuse, 
folosirea acordului complementarelor şi. mai mult 
decât atât, a contrastului simultan şi a contrastului dc 
calitate, a echilibrului de cantităţi calorice au adăuisu 
picturii valori de exprimare plastică, mult îmbogăţite 
comparativ cu soluţiile tradiţionale. 

Noutatea avea o importanţă revoluţionară. Ne- 
amestecul pigmenţilor pe paletă sau pe pânză, apli- 
carea culorilor pure. primare şi binare, alăturarea lor 
în tuşe şi suprafeţe egale ca intensitate au asigurat 
luminozitatea şi transparenţa maximă a picturii. 
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Problema fundamentală a pictorilor impre- 
sionişti era luminarea picturii şi crearea soluţiilor 
coloristice fundamentate ştiinţific. Lumina juca rolul 
fundamental, acţiunea acesteia dădea o intensitate mai 
mare sau mai mică porţiunilor dc suprafeţe colorate, 
atinse sau nu de ea. Intensitatea scăzută sau nu. în 
urma acţiunii luminii, nu rămânea Iară efect, pentru că 
în dcfini|ia tonalităţii intră următoarele condi|ii: 

a) locul culorii în gama cromatică; 

b) gradul de saturaţie a culorii; 

c) gradul de intensitate luminoasă a culorii. 

Problema rejlexelor a fosl una dinire pasio- 
nantele preocupări ale pictorilor imprcsionişli şi una 
dintre faţetele caracteristice ale picturii impresioniste. 
Aducerea in atenţie a legii contrastului simultan de 
către Chcvreul susţinea teoria potrivit căreia orice corp 
întunecat are un corp dc lumină care îl înconjoară, şi 
invers, in natură, fiecare culoare, aflată sub efectul 
luminii, transmite in conex complementara ci. Prin 
urmare, umbra este cearcănul complementar al cor- 
pului luminos. Ca atare, timbra nu este opacă şi nea- 
gră, ci transparentă şi colorată. De aici, impresioniştii 
au ajuns la folosirea legii complementarelor. Raportul 
tonal variază în funcţie de diversitatea factorilor, 
fiecare culoare determinând naşterea complementarei 
ci. Opoziţia dintre lumină şi umbră, realizată prin culoare 
pură. a fost ulcea revoluţionam a fonnulei plastice impre- 
sioniste. 

Umbrele colorate în culori reci. conform tezei 
lui Delacroix, şi zonele luminate, rezolvate prin tonuri 
calde, au fost îmbogăţite de relaţiile noi ale con- 
trastului simultan datorat exaltării reciproce a 
suprafeţelor cromatice alăturate. 

in ceea ce priveşte modul dc tratare al pensu- 
laţiei. tuşele sunt rupte, fragmentate şi plate. Tonurile 
pure sunt păstrate şi aplicate, ca atare, pe pânză. 
Tonurile pure sunt juxtapuse, neamestecul lor pe 
paletă sau pe pânză asigurând maxima luminozitate. 
Constatările impresionişlilor au pus în valoare legea 
contrastului simultan şi. o dată cu ea. legea comple- 
mentarelor F.xaltarca unor tonuri pure. primare, prin 
alăturarea tonurilor binare complementare, relaţiile 
cromatice în steaua culorilor au determinat armoniile 
paletei spectrale. Respectiv, culorile pure, primare 
froşu. galben, albastru) şi tonurile binare (orange, 
verde, violet) au realizat prin alăturare şi grupare 




Mo net. Lola de Valeiicla 



armoniile de lip spectral (roşu - orange, galben - 
verde, albastru - violei) complcmentând şi îmbogăţind 
disponibilităţile expresive ale armoniilor 

în acest mod. rclafiile de complemeiilariuue 
din picturii impresionistă puneau în valoare acordurile 
bazate pc cele mai contrastante culori (roşu - verde, 
albastru - orange, galben - violet), efectul dc 
luminozitate cromatic;! fiind subliniat prin frag- 
mentarea tuselor dc culoare. 

.VIANET 

Moment cruda/ in apariţia Impresionismului 

Hdouard Manet< 1832- 1883). Pictorul a cărui 
operă a determinat cotitura picturii în colorismul mo- 
dem, al cărui geniu a fascinat generaţiile tinerilor după 
moartea lui Dclacroix, a fost Edouard Manei Pictura 
sa a determinat divorţul cu publicul şi a dat lovitura 
finală academismului. 

Născut la Paris, format în ambianţa intelectuală 
a unei familii burgheze de elită, bine situate material. 
Edouard Manei a primit o educaţie aleasă, o minunată 
cultură liberală bazată pe respectul valorilor clasice 
ale tradiţiei. îndrăgostit de călătorie şi dc mare. 




Manei Nana. Kunsthallc, Hamburg 



dorindu-şi cariera de marinar, la un moment dat. după 
vizita m Brazilia. întors în Franţa, se hotărăşte să se 
dedice picturii. Studiile Ic începe in atelierul lui 
Thomas CotltuEC şi după câţiva ani pleacă pentru o 
perioadă mai lungă în ţările din jur. în Olanda îndeo- 
sebi realizând copii după Rcmbrandl şi Uals. Uriaşele 
comori de pictură din Muzeul Luvru îi prilejuiesc lui 
Manei studiul aprofundat al operelor maeştrilor ita- 
lieni ai Renaşterii şi. în special, al picturii vcncţicnc. 
Copiile realizate in nenumărate reluări, după operele 
artiştilor spanioli, flamanzi şi olandezi au modelat sen- 
sibilitatea artistului şi au stimulat fante/ia novatoare 
a eolorismului lui Manei. 

Opera. După debutul dc la Salonul din 1861, 
Manei expune, in 1862. Dejunul pe iarba, prezentai la 
Salonul Refuzaţilor. Imediat după aceasta Manei 
pictează Olympia. Expusă în 1 865. lucrarea a provo- 
cat un adevărat scandal, fiind considerată indecentă. 
Dc astă dată. ruptura cu publicul este definitivă, in 
schimb, pictorul obţine simpatia şi admiraţia unor pic- 
tori tineri ca Monet. Rcnoir. Pissarro şi Cezanne. gru- 
paţi după o vreme in jurul său. După respingerea sa la 
Salonul Oficial. Manet deschide o expoziţie personală 
în atelierul propriu ( 1 866). bucurându-sc dc articolele 
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Manct. . Domnişoara JXctorim'. Meurent in costum 
de toreador. Metropolitan Museumof Art, New York 

elogioase ale lui Zob. Scandalul declanşat de cele 
doua opere pictate de Manei fusese provocat în accezi 
măsuri datorit;! subiectelor alese, interpretării lor şi 
modali!!|flor plastice folosite. Dejunul pc iarbă pre- 
zentase în mijlocul naturii un grup de tineri parizieni 
surprinşi într-un moment de plăcut;! conversaţie. Ne- 
obişnuită era însă prezenţa trupului tânăr nud al unei 
femei participante la dejunul în natură alături de cei 
doi tineri îmbrăcaţi corect în costumul epocii. Supă- 
rătoarca asociere a generat reacţii disproporţionat de 
mari. Deşi compoziţia lui Manct părea o replică mo- 
dernă a Concertului ctimpestru pictat de Giorcionc 
intr-o epocă în care veneţtcnii secolului al XVI-lca nu 
formulaseră intoleranţe faţă de prezenţa alăturată a 
impurilor nude celor acoperite de costumele epocii, 
falsa ipocrizie a parizienilor secolului al XlX-lea 
declanşase un adevărat război artiştilor şi libertăţii lor 
de exprimare. 

în 1871. Manei se află pe coasta Atlanticului 
pictând în plein-air. preocupat de efectele luminii 
solare şi de reflexele apei. 

Deşi /7fcin-a/>-ismul lui Manet s-a manifestat 
accidental, concepţia despre lumină arc valoare majoră 
în opera sa. 
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Manei. ie Fifiv. Paris 

Ccfc două lucrări expuse în anii '60 ai veacului 
trecut, considerate, prin îndrăzneala viziunii şi moda- 
lităţile tehnice, declanşatoare ale revoluţiei picturii 
moderne, fac din Manct vestitorul Impresionismului. 
Alăturat grupului de pictori nonconformişli, Manet 
este preocupat de problemele plastice ale relaţiilor 
calorice ale culorilor, ncabordalc in cpocfl de ceilalţi 
colegi de breaslă Admiraloi al picturalităţii opereloi 
murilor mueşiri spanioli, îndrăgostii de pensulaţia lui 
Vclâzqucz, de griurile argintii şi de rozurilc diafane 
ale marelui maestru iberic, ca şi de profunzimile cati- 
felate ale negrului colorat din picturile lui Goya. 
francezul Manet trăieşte înfiorat vibraţia pasională a 
ariei ţârii vecine. 

Ofympia, creată sub influenţa compoziţiei 
renascentiste pictate de Tizian (Vemis din Urbino) sau 
poate a viziunii nudului creat dc Giorgione (Venus 
dormind), mărturiseşte vădita admiraţie a pictorului 
francez pentru arta maeştrilor italieni. Totuşi, tabloul 
lui Manet a reuşit să scandalizeze critica şi publicul 
parizian până la furie. Lipsa idealizării personajului, 
cunoscut în lumea pariziană a midinetelor, asprimea 
realităţii obiective dezvăluiau adevărul formelor 
anatomice ale Olympici şocând mentalitatea epocii. 



Olywpia. personaj cunoscut, era prezentată dc picior 
în lumina puternica a zilei, ca o modernă odaliscă 
beneficiară de privilegii si râslaţ, neadmisc dc ipocri- 
ta bună-cuviinţă burghezii. Intoleranţa publicului era 
exprimată în primul rând faţa dc subiect şi de abia în 
al doilea faţă de modalităţile plastice folosite dc pic- 
tor. Verdictul criticii si al opiniei publice l-a considerai 
pe Manei ea un real agresor al tradiţiei. De fapt. 
putenieul soc produs la vederea acestui tablou se dato- 
ra luminozităţii extreme, cu efect dc irumpere din inte- 
riorul pânzei /Pictura lui Manet. pictură a contrastelor 
luminisiice, continuă şi astăzi să lase impresia mira- 
colului, datorită luminii explozive şi frumuseţii cro- 
matice) Trupul umăr al Olympiei, puternic reliefai 
datorită contrastului dintre intensităţile luminisiice şi 
fundalul lahloului, oferă spectacolul unei nudităţi ne- 
idealizate, dar deloc indecentă. Luminozitatea tona- 
lităţilor sidefii, rozurilc şi argintiurile cu lente albăsinu 
ale nudului îmbracă in ţesătură luminoasă formele de 
o totală puritate. Tonurile clare, tranşante suni apli- 
cate în tuşe mari. evidente. FIc se desprind de pe fon- 
dul închis. Conturul puternic are funcţie cromatică. 
Ansamblul degajă o strălucire şocanta. Zonele de 
lumină au irizări calde, umbrele sunt trasate cu tuse 
albăstrui sau violacee. Relaţia calorică Intre cald şi 
rece se afişează cu dezinvoltură. Iluzia perspeciivică 
a adâncimii CStC ignorată. Suprafeţele şi formele sunt 
aduse în prim-phin. Prezenţa negresei, cu superbul 
buchet de fiori, cu rozurilc picturale ale rochiei se 
detaşează pregnant în ambianţa fundalului acoperii de 
brunuri, Contrastul raministic do închis-deschis. de 
maxime tonuri absorbante şi maxime lonuri reflecto- 
rizante suni completate de accentele dc culoare, inse- 
rate ca clemente necesar plastice in ritmica armonici 
compoziţionale. Balansul cromatic sincopat, creat dc 
corola vibrată a fiorilor şi dc şalul spaniol cu reflexe 
aurii, colorează şi dă vioiciune ansamblului. Contras- 
tul maxim luministic şi cromatic este stabilii de cele 
două zone: alburite de fildeş ale aşternutului, rozurilc 
trupului Olympiei şi ale rochiei negresei şi. opuse aces- 
tora, fundalul întunecat, chipul cafeniu al femeii care 
poarlă buchetul şi pisica neagră. Alternanţa tonurilor 
deschise, reflectorizante, de incandescenţă luminist ică. 
şi a tonurilor închise, absorbante, sincopa suprafeţelor 
reci şi calde articulează ritmul inedit ai compoziţiei. 




[Manet // Guilarrcro, Metropolitan Museum of An. 
New York - . A - 



Plaja dc culoare, tratată ti plai. primeşte infuzia 
luminii strălucitoare sau a umbrei profunde. în con- 
trast puicmic cu suprafeţele bine hrănite de culoare 
ale fundalului, prim-planul se impune prin tuşele 
uşoare, fluide şi transparente. Accentele compoziţiei 
sunt neaşteptate prin intervenţiile atingerilor picturale 
sau ale detaliilor luminoase. Pictura se transformă în 
spectacol vizual seducător, culorile sunt investite cu 
calităţi de strălucire, necunoscute până atunci, 
suprafaţa pictată arc vrajă prin ca msâşUfftanCt este un 
magician al luminii, al pigmentului savuros, al tuşei 
spontane şi frumoase în sine. Bucuria de a picta se 
comunică în plan senzorial şi estetic. Piclura - bucurie 
vizuală - act primordial emoţional afectiv era un 
eveniment al culturii modeme, greu acceptabil şi difi- 
cil de înţeles în acea vreme. 

Zola a fost printre primii admiratori ai picturii 
lui Manct şi, dc altfel, printre foane puţinii receptori 
ai frumuseţii modeme a picturii. Grupul dc pictori 
format în jurul lui Manet a constituit prima mani- 
festare a desprinderii artiştilor profesionişti de pu- 
blicul neiniţiat. 
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Manei. Emile Zola, Paris 



Introducerea eu dezinvoltura* a subiectelor din 
cotidian, abordarea evenimentelor străzii, surprinderea 
vieţii în instantaneu, portretele concepute in mărime 
naturală, personajele observate in cafenea sau Ia spec- 
tacol, în localuri de petrecere sau în baruri, pe străzile 
obişnuite sau în intimitatea locuinţei cran fixate de 
Manei cu obiectivitate în tablouri. 

Baudclaire. genialul poet ţa critic, şi-a expri- 
mat marca admiraţie pentru calităţile excepţionale ale 
pictorului, pentru ..imaginaţia vie şi amplă, sensibilă 
şi îndrăzneaţă" a acestuia. Edgar Degas. all admirator 
al lui Manct, de astă dată coleg de breaslă cu pictorul, 
uimit de modalităţile inedite şi novatoare folosite în 
tabloul Ofympia, remarca marea îndrăzneală a 
abordării luminozităţii şi picturalului. 

Personalitate originală. Manct a impus o pic- 
tură de o simplitate . jansenistă", cum comenta un con- 
temporan al artistului, o pictură şocantă prin sinteza şi 
liniştea adevărului, prin poezia directă şi sur- 
prinzătoare. Aspră şi sensibilă totodată, viziunea colo- 
rislică a picturii lui Manct. vibrantă prin luminozitate, 
de o intensitate şi strălucire cromatică necunoscută 
până atunci, impunea verva petelor de culoare, 
subiectele nepretenţioase inspirate din viaţa şi lumea 
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Fanlin l.utour. l'ortn>tul lui Llouard Manei. An 
Institute, Chicago 



din jur. Prin subiecte şi interpretare, tablourile lui 
Manei contrastau violent cu pictura oficială. îngheţată 
în subiectele atemporale şi in coloritul bitumurilor şi 
al tonurilor teroasc. Personalitatea artistică a lui 
Edouard Manet a tulburat drumurile anei în mai marc 
măsură decât oricare dintre cei care s-au numit şi au 
fost, de fapt. impresionişti la sfârşitul veacului trecut. 
Şeful grupării impresioniste a fost în chip real Claude 
Monet şi nu Edouard Manct. Publicul şi criticii l-au 
considerat, însă, mereu pe Edouard Manet, liderul 
grupului impresionismului. Situaţia 1-a contrariat şi 
nemulţumit pe Manet până la iritare. Manct nu dorea 
să fie impresionist, nu dorea să-i fie amestecat numele 
cu al celor din grup. nu dorea să deranjeze ori să tul- 
bure opinia publică, deşi o (Seca, precum se constata, 
mai mult decât toţi contemporanii lui. Spaima scan- 
dalului îl face să se izoleze, să fugă dc faima grupu- 
lui impresionist, dc cei carc-1 admirau şi-l preţuiau, 
darpe carc-i va căuta în clipele de deznădejde. Puţini 
pictori au traversai ca Edouard Manet dilema dintre 
vocaţia creatoare şi obedienţa faţă dc îndatoririle şi 
convenienţele sociale. Respectul pentru protocolul 
manierelor şi obiceiurilor burgheze contrasta cu 
impulsul manifestării libere şi abandonării în febra 



creatoare. Sensibili lalea neliniştită şi temperamentul 
imprudent au determinat, adeseori, imprevizibile ati- 
tudini vexante, Fără să dorească, Edouard Manet s-a 
impus ca un spirit al frondei, ca un provocator al 
schimbărilor fundamentale în pictură. 

Climatul pari/ian al sfârşitului de veac XIX se 
regăseşte în aspectele particulare ale creaţiei lui 
Manet. După douăzeci de ani de Ia crearea tabloului 
Olympia. îndrăzneaţă frumuseţe aspră, Afrodita epocii 
moderne, Manet realiza compoziţia Un har la 
Folies-Bergere, despre care s-a spus că esic „ultima 
capodoperă terminată". Splendida pictură aflată la 
Institutul Couriauld din Londra este construită ca apo- 
teoză a culorii şi luminii, ca poem al reflexelor şi pic- 
turalului. Compoziţia lui Manei emană misterul marii 
creaţii şi al incandescenţei geniului. Acrul vag, melan- 
colie, care pluteşte pe chipul tinerei aliate în centrul 

Manet. Jeamw Duval, Muzeul de Artă. Budapesta 



compoziţiei, dialoghează cu sărbătoarea luminii 
dezvăluită pe întreaga pânză de mii dc molecule dia- 
mantine. Lumina este personajul principal al tabloului, 
corclându-se. în acelaşi timp. cu starea nostalgică şi 
visătoare a fetei. Lumina aleargă şi scânteiază în 
reflexe şi transparenţe deasupra cristalelor, cupelor, 
fructelor orange, pcrlcază decolteul pierdut în cati- 
feaua neagră şi bogată a corsajului, exaltă rozul 
strălucitor al trandafirului. Lumina răsare din oglinda 
în care se revarsă zecile dc proiectoare ale sălii, 
încărcată de savoare cromatică, imaginea evocă 
atmosfera nocturnă şi scânteietoare a barului aflat sub 
efectele multiple şi feerice ale luminii şi reflexelor ei. 
Trăirea afectivă şi emoţia spontană, starea de spirit a 
ambianţei surprind clipa. Edouard Manet fixează cu 
geniu conţinuturi şi trăiri intense, evocări ale 
realităţilor naturale şi ale sufletului uman. 
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Manei. Un 



Spania cu colorilu\ costumelor strălucitoare ale 
dansatoarelor îmbrăcate pitoresc şi seducător. Spania 
cu fascinaţia rumurilor pasionale \-a inspirat şi obse- 
dat pc Edouard Manei 

Lold de Valencia, Domişoara Vklorine in costum 

de toreador, Portal de matador, // Gwilarrero sum 

doar câteva dintre operele \u\ Manet marcate de influ- 
enţa ambianţei iberice. Compoziţia Executarea lui 
Maximitlan (1867) mărturiseşte ecoul puternic al 
influenţei operei 3 Mai pictată de Goya. 

într-o apropiere a artelor s-ar spune că pictura 
s-a aflat în corespondenţe cu muzica în epoca 
Impresionismului mai mult decât oricând altă dată. 
Descoperim apropierea între pictura lui Manet şi mu- 
zica lui Ravel prin inspiraţia puternică a Spaniei care 
acţionează asupra celor doi artişti. Picturile lui Manet 
Chitaristul spaniol (11 Guitarrcro). Baletul spaniol. 
Lola de Valencia, scenele tauromachice au aceleaşi 
surse de inspiraţie ca şi compoziţiile lui Ravel: 



r la h'olics'Bewn, Courtauld Institute Ciallerics. Londra 

Rapsodia spaniolă sau Bolero. Imagini vizuale şi 
sonore evocă Spania în ritmica tonică şi pasională, în 
construcţia cşafodată a picturalului şi muzicalului 
împrumutate ambelor arte de tempet amcntul apropiat 
al celor doi artişti. 

S-a spus că „fiecare epoca arc arta sa mare". 
Pentru sfârşitul veacului al XlX-leu, arta marc a fost 
arta impresion işti lor. în spaţiul spiritual al Parisului, 
Impresionismul anilor *70 îşi construia destinul 
strălucitor printre curentele, orientările artistice şi 
şcolile vremii ca omagiu adus luminii, ca poem închi- 
nat graţiei şi tandreţii umane. Impresionismul s-a 
impus ca gcsl al curajului şi luptei pentru drepturile 
picturii la autonomia culorii şi paletei spectrale, al 
autorităţii emoţiei, stării şi orizontului trăirilor subiec- 
tive neîncorsetate. 

Fdouard Manet rămâne figura legendară a aces- 
tei epoci. El este artistul a cărui operă a formulat în 
pictura franceză viziunea premergătoare Impresionis- 
mului, a stabilit noi rigori morfologice şi expresive. 
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Mo net. Femeie cit umbivlu de setare ( Doamna 
Monet si fiul silii). National Gullery. Londra 



Subiect al celor mai zgomotoase scandaluri din 
lumea artistica pariziană a anilor '60, pictura lui 
lidouard Manct a fost reperul înnoirii si îndrăznelii 

Blimulatoarc a impresionaţilor. Criticat şi blamat, 

Hdouard Manct a confirmat prezicerile lui Hmilc Zola 
care încă din 1 866 afirmase următoarele: „Locul dom- 
nului Bdouard Manct la Luvru este asigurat... Sunt 



Mouel. Câmp cu muci fa Argenteuil 
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atât de sigur că domnul Manei va fi umil dintre 
maeştrii de mâine, încât dc aş avea bani, aş socoti că 
fac o bună afacere cumpărând acum toate pânzele sale. 
Peste zece ani vor preţui de cincisprezece sau dc 
douăzeci dc ori mai mult şi tot atunci unele tablouri de 
patruzeci dc mii dc franci nu vor valora nici patruzeci 
de franci...". Ve|i râde probabil dc cronicar precum aţi 
râs şi de picior. 

înir-o bună zi, amândoi vom ii rlzbuna|i. Este 
imposibil - imposibil auziţi - ca domnul Manct să nu 
aibă zîua lui de izbândă..." 

Cuvintele lui Zola, dispreţuite atunci, uimesc 
astăzi prin previziunea extraordinară asupra valorii 
operei lui Manei şi ;i locului crucial ocupat dc picior 
în istoria picturii universale. 

Claudc Monet (1841 - 1926) este artistul în a 
cărui operă pot fi urmărite toate clapele evoluţiei 
tehnicii picturii impresioniste, a problemelor gra- 
maticii plastice şi a dialecticii imaginii impresioniste. 
Protagonist al mişcării impresioniste, cl a rămas 
devotat dc-a lungul întregii creaţii principiilor COto- 
rismului impresionist. 

Inovator şi creator dc sistem, Claudc Monet 
rămâne in istoria artei universale printre CCI mai mari 
pictori. 

încă înaintea afirmării publice, marele talent dc 
desenator şi colorist al lui Monet I fost remarcat de 
pictorul de peisaje marine Rugene Boudin care îl va 
statui să sc îndrepte spre studiul picturii lui Delaeroix 
şi a operelor pictorilor dc la Barbizon. La început 
Monet lucrează în atelierul lui Glcyrc împreună cu 
Rcnoir. Sislcy şi Bazillc. Atras dc pictura în phln-alr, 
pictează in pădurile dc la Fontainebleau (1863). la 
Hontleur, în estuarul Senei (1X64). fiind însoţit de 
Bazille şi Jongkind. în timpul războiului fiinco- 
prusac. în 1870, Monet pleacă la Londra, unde îi 
întâlneşte pe Daubigny şi Pissarro. alături dc care 
pictează pe malurile Tamisci Paleta luminoasă a pic- 
torilor englezi Tumcrşi Conslablc îi relevă însuşirile 
reflexelor pe apă. 

întors în Franţa, sc stabileşte o vreme la Argen- 
teuil ( 1 871 ), unde. îndrăgostit dc atmosfera poetică a 
locului, studiază reflexele luminii pe apă. în 1872 
realizează prima versiune a celebrei pânze Impresie, 
răsărit de soare (Jmpression, sotcfl levant). ExpUSfl 
în 1 874 pe Boulevard des Capucines. în atelierul foto- 
grafului Nadar. lucrarea îl va inspira pe criticul Louis 
Leroy să dea numele batjocoritor de impresionist! 



artiştilor expozanţi, definind astfel, noua mişcare cc sc 
opunea academismului tot mai pregnant al saloanelor 
oficiale. 

Opera. Anii premergători primei expoziţii a 
impresionaţilor îl găsesc pe Claude Monet preocupat 
de compoziţii cu subiecte inspirate din realitatea con- 
temporană, înlaţişând graţioase grupuri de tinere femei 
îmbrăcate în costumele epocii, în rochii cu crinolină 
împodobite cu dantelă. Este epoca in care Monet a 
realizat compoziţiile intitulate Femei fii grădină şi 
Dejunul pe iarbă (1866-67). Prezentate în mijlocul 
naturii sub lumina filtrată a frunzelor de arbori, ele- 
gantele siluete sunt surprinse în mişcarea spontană şi 
instantaneitatea gestului. Ansamblurile compozi- 
ţionale uimesc si astăzi prin efectul de secvenţă cine- 
matografică şi ambianţa at moşiei miraculos evocată 
de jocul luminii şi umbrei. 

Opera eu valoare revoluţionară în evoluţia pic- 
turii universale a fost insă Impresston, soleii levant. 
Freamătul tuşelor de culoare cunoaşte o libertate de 
exprimare nemaiîntâlnită. Tuşele rupte, aplicate â plat, 
dialogul celor două zone de culori complementare, 
orange şi albastru, intensitatea luminoasă a tuşelor 
orange exaltate prin alăturarea tonurilor de albastru 
creează şocul optic, dar şi cmoţional-esictic datorită 
expresiei poetice generale a ansamblului. Soarele şi 
vibraţia luminii se proiectează pe suprafaţa apei în 
tuşele orange zigzagate. în mişcarea fluidă sugerată 
de micile pete jucate in stropi dc culoare. Folosind 
culorile de ulei. performanţele măiestriei artistice 
obţinute dc Monet s-au impus cu îndrăzneală în inter- 
pretarea cromatică prin obţinerea efectelor dc acuarelă 
în sugerarea transparenţei apei şi a imaterialităţii acru- 
lui. Peisajul nu avea doar farmec poetic, ei si curajul 
afirmării unei noi concepţii morfologice, Impression. 
soleii fcvani era capodopera vestitoare a unei noi ere 
a conceptelor despre culoare în pictură. 

Seriile libere - Argenteuil, I elheuil şi 
La Grenouillere. Gara Saint-Lazare 

Supranumit ..Rafaelul apei", Monet va experi- 
menta în cadrul lucrărilor inspirate de poezia 
localităţilor din jurul Parisului— Argenieuil, l elheuil 
şi La Grenouillere - valorile expresive ale culorii, 
urmărind efectele luminii transparente şi reflexele 



asupra apei. îndrăgostii de magia transparenţelor, fas- 
cinat de freamătul apei şi acrului, de jocul inconsis- 
tenţelor, Claude Monet a devenit prinţul acestui regal. 
Lumina reflectată asupra apei şi norilor la Argcntcuil 
şi Vetheuil. vibrarea suprafeţei pânzei in tuşe mici, 
pigmentul pur al tonului punciat în solzi strălucitori şi 
transparenţi, culoarea caldă în lumină, culoarea rece 
in umbră, culoarea proaspătă pretutindeni, dc fiecare 
dată. paleta armoniilor spectrale, contrastul simultan 
al culorilor au devenit legile picturii lui Monet. 

Preocupai dc studiul reflexelor pc apă. Monet 
va picta nu numai peisajele franceze, FI va dezvălui 
incandescenţa strălucirilor marine ale Veneţiei sau 
ceaţa colorată a Tamisci învăluitoare a Podurilor 
Londrei. Peisajele franceze, italiene, olandeze sau 
peisajele londoneze sunt pictate de Monet sub efectul 
mirajului luminii filtrate, a vibraţiei acrului marin şi a 
rcficxclor miilor de unde sub adierea vântului. 

In conceptul seriilor libere create de Claude 
Monet, Impresionismul cunoaşte clapele studiului 
reflexelor pe apă. al fluidităţii norilor şi aburilor, dar 
şi al reflexelor luminii pe câmpurile cu maci. 

Monet este artistul a cărui extraordinară sensi- 
bilitate artistică a vibrat în faţa frumuseţii năimii cu o 
intensitate mai mare decât a oricărui alt marc pcisagist. 
Fmoţia sa poetică a fost proiectată în pictură în dorinţa 
comunicării exaltării sufletului şi a bucuriei optice şi 
estetice. Monet şi-a îmbăiat privirea în spectacolul ofe- 
rit dc câmpul cu maci. înfloriţi sub incandescenţa 

MoneL La Givnoinllerc. Metropolitan Museum. New York 




luminii soarelui, s-a extaziat în faţa putorii dc regene- 
rare a naturii, a trâit elanul bucuriei dăruite de splendoa- 
rea câmpurilor înflorite, neatinse de mâna omului. 

Hmojia şi starea de exaltare artistică, trăite de 
Vlonel in faţa scânteierii macilor roşii care pulsează in 
lanul verde al ierbii, au fost translate în peisajele 
încărcate de bucuria descoperirii spectacolului Optic al 
unei asemenea armonii, miraculos desăvârşite. 

Problemele morfologice noi abordate dc Mo- 
liei în aceste suite urmează, treaptă cu treaptă, per- 
fecţionarea modalităţilor dc limbaj plastic în planul 
culorii. 

Argeitttuil a marcat etapa abordării tuşei 
rupte si a suprafeţei de culoare ii plai. in acest mod 
culoarea plată era aplicată bidimensional lără să 
urmărească sugerarea volumetriei formei. Spaţiul fi- 
zic era sugerai lără reperele tridimensionale ale per- 
spectivei geometrice, ci cu ajutorul culorii prin per- 
spectiva cromatică etajată. Această modalitate a 
succesiunii alternante a tonurilor calde şi reci pc toata 
suprafaţa tabloului se dispensa perspectiva geo- 
metrică tradiţională renascentistă, formulând soluţii 
şi rigori ale unui nou spaţiu plastic. 

Pictura lui Claude Monet impunea, în plan 
emoţional, exuberanţa poetica a acordurilor tonale şi. 
în plan morfologic, descoperirea raporturilor 
calorice ale culmilor reci şi calde, aşe/area lor în 
tuşe rupte. Exaltarea reciprocă a culorilor prin 

Monet Le Pont de L Euiv/te 





Mnnel. Oara Şaint-Laţare, Luvru. Paris 

alăturarea tonurilor pure. lumina din forma corolei, a 
apei, a norilor, schimbând intensitatea cromatică de 
Ia eclatant la surdină oficiau sărbătoarea picturii. în 
faţa câmpurilor cu maci sau a reflexelor oglindite în 
lacurile dc la Argentcuil. Vetbcuil ori La Grcnouillere. 
Monet trăieşte revelaţia culorii şi bucuria clipei. 

Suita imaginilor cu tema Oara Saint-iazare a 
lărgit universul experimentelor morfologice ale lui 
Monet. Pictorul a adus ca noutate revelaţia formelor 
ale căror consistenţă şi soliditate se pierd sub efec- 
tul ceţii. aburilor sau fumului de locomotivă. Mai 
mult decât atât. volumctria formelor şi conturul 
delimitator al formelor se dizolvau în ambianţa 
difuzi. 

Dacă Argentcuil, VetlteuU şi La Grenouillere 
au fost pentru Monet prilejul descifrării vibraţiei 
luminii pc suprafaţa apei şi a reflexelor formelor în 
mediul fluid al apei. Gara Saint-Lazare a fost sursa 
analizei imaterialului şi fluidului ambianţei vaporilor 
şi fumului de locomotivă. Imagini instantanee şi 
aspecte particulare ale vibraţiei atmosferice a luminii 
s-au enipat i:i studiul reflexelor vaporilor dc apă. 
aburului şi fumului din gările pariziene. Aceste pre- 
ocupări vor constitui o clapă nouă nu numai în 
evoluţia picturii lui Claude Monet, ci şi în cea a 
Impresionismului. în general. 

Seriile sistematice - Catedrala din Rouen, Căpiţele 
de fân 

Suitele următoare din creaţia pictorului au 
înregistrat remarcabile peisaje, variaţiuni pe aceeaşi 
temă. imagini consacrate arhitecturii Catedralei din 
Rouen şi Căpiţelor de fân, interesul lui Monet fiind 
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fixat asupra schimbării luminci şi umbrei în diferite 
momente ale zilei. 

Suitele dedicate Catedralei din Rouen şi 
Căpiţelor de fân pun în valoare un aspect nou în 
evoluţia picturii moderne: determinarea raportului 
caloric cantitativ al culorilor în funcţie de schimbarea 
relaţiei luminii şi umbrei unui subiect observat Ia 
diferite orc ale zilei. Principiul formulat de Delacroix 
in Jurnalul sau şi aplicat parţial în pictura, principiu 
potrivit căruia un corp luminat de soare primeşte în 
lumină culori calde, în timp ce în umbră primeşte 
culori reci, era reluat de Claude Manei şi pus în prac- 
tică în variantele pe tema Catedralei din Rouen. 

Efectele luminci şi umbrei observate pe faţada 
Catedralei din Rouen au fost pentru Claude Monet 
relevante în acest sens. Observând silueta catedralei 
din Rouen in timpul lucrului la şevalet. Monet a 
remarcat aspecte eu totul neaşteptate: schimbarea 
fizionomiei faţadei gotice o dată cu trecerea luminii 
solare de la orele dimineţii la amiază şi in crepuscul 
şi schimbarea raportului dintre culorile calde şi reci. 
Amplificarea intensităţii luminii la ora amiezii proiec- 
tate pe faţada catedralei şi îmbăierea în tonuri aurii 
impuneau intervenţii în tablou din partea pictorului 
prin creşterea cantitativă a suprafeţelor de culoare 
caldă. Suprafeţele luminate in tonuri de auriu, de 
rozuri sau de roşuri incendiare proiectate pc faţada 
catedralei creşteau ca mărime în plin soare sau în 
amurg, şi invers, creşterea suprafeţelor de culoare rece 
înaintau treptat către albăstruiuri şi violaceuri o dală 
CU apropierea înserării, în defavoarea suprafeţelor de 
culoare caldă. în timpul lucrului, pe măsură ce soarele 
ajungea către amurg, Monet se vedea obligat să 
schimbe eboşa şi să mărească suprafeţele formelor 
desenate iniţial, fi o dată cu aceasta să rcalizc/e schim- 
barea fizionomiei desenată de el la prima oră a dimi- 
neţii. Totodată, pentru echilibrarea cromatică a ansam- 
blului, era constrâns să schimbe nu numai desenul, ci 
şi relaţia dintre suprafeţele cromatice reci proporţio- 
nal eu mărirea suprafeţelor colorate in orange şi roşu. 
Altfel, echilibrul cromatic compoziţional al contexte- 
lor locale şi ale ansamblului ar fi fost in dificultate. 

Constatarea i-a oferit lui Monet tratarea în mai 
multe variante a aceluiaşi subiect. Aceeaşi catedrală, 
văzută din acelaşi unghi de vedere, era transformată 
în alte siluete în funcţie de noua problemă a culorii. 
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Noua compoziţie geometrică definea o configuraţie 
diferită datorita schimbării luminii şi umbrei şi a 
raportului dintre culori. 

O datâ cu aceasta, Monet făcea două observaţii 
de o uriaşă însemnătate penini pictura modernă, rezul- 
tatul picturii lui Monet impunând noi principii mor- 
fologice. Urmărind intensităţile diferite ale luminei şi 
umbrei de la oră la oră şi efectul lor asupra formelor, 
Monet constata modificarea desenului iniţial al 
subiectului şi deformarea lui în funcţie de nece- 
sităţile coloritului, conturul desenului iniţial 
schinihându-sc în funcţie de acestea. Armonia cro- 
matica a tabloului este determinată de echilibrul 
cantitati\ (relaţia între cantităţile de culori calde şi 
culori recit şi de echilibrul calitativ al suprafeţelor 
de culoare (relaţia între intensităţile calorice ale 
culorilor). 

Problemele plastice abordate de Monet erau, 
precum se constată, transferate din aria emoţională, a 
intuiţiei şi sensibilităţii artistice în domeniul ştiinţei 
culorii. 

în finalul existenţei creatoare a piciorului 
france/ sultele sistematice au fost dedicate 
Parl a men tului din Londra şi Puiuţului Dogilor de la 
Veneţia. încununate de etapa ultimă a creaţiei lui Mo- 
net. Sulta Nuferilor de la Givem v. 

Londra: Parlamentai soarele apărând printr-o 
; spărtură in ceată este titlul uneia dintre lucrările care 
au constituit subiectul revenirilor multiple ale pic- 
torului. Cu această etapă, experimentele lui Moncl 
ating apogeul în ceea ce priveşte efectele difuze ale 
ecranelor cromatice. Tuşele interferate în contexte cro- 
matice au transformai întreaga suprafaţă a tabloului într-o 
feerică ţesătură de culoare ale cărei fluidităţi şi trans- 
parenţe se datorau unor soluţii plastice ncabordatc 
până atunci în pictura universali. Farmecul strălucirii 
luminii şi culorii este asociat tic Moncl secundei unice. 
Impactul cu momentul excepţional care ne marchează 
şi ne uimeşte, dezvăluit de Monet ca revelator, este 
momentul înregistrai ea eveniment de memoria noas- 
tră afectivă. Ideea existenţei momentului de ncuilai in 
capacitatea extensiei şi reverberării lui afective este 
surprinsă de Monet in unicitatea universului sensibil 
şi putinţa întoarcerii la el în orice moment dorim. 

Contextele picturii lui Monet ies din conţinutu- 
rile tradiţionale introducând ideea vieţii ca stare şi nu 
ca întreprindere. O nouă lume a dialogului cu ima- 
ginea sc năştea o dată cu suita peisajelor lui Monet. 
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Impresionismul s-a cristalizai ca clapă dc maxi- 
mă poezie în formele de evanescent ale seriilor 
sistematice pictate de Monct. 

Variaţiunile pe temele: Catedrala din Rouen. 
Parlamentul din Londra. Palatul Dogilor din Veneţia 
şi, mai ales, Suita nuferilor de la Givemv au formu- 
lat un apogeu al colorismului şi al performanţelor 
tehnice, anunţând insă criza formei şi compoziţiei. 
Tablourile lui Monct au atins zona esteticului pur. al 
artei pure şi apropierea de imaginea nonfigurativă. 
Vibrarea pânzei în tuşe miei. folosirea pigmentului 
pur al tonului irasat în solzi strălucitori, fluizi sau 
transparenţi au dizolvat consistenţa şi soliditatea 
formei, construcţia acesteia şi a compoziţiei ansam- 
blului. Airibuiul particular al picturii lui Monet. pic- 
turalitatea, atinge, în ultima etapă a creaţiei, preţio- 
zităţi extreme. Pânza devine frumoasă in sine prin 
textura cromatică şi prin fiecare tuşă de culoare. 
Datorită lui Monct, piclura începe să trăiască, esenţial, 
din impresie şi instantaneu în faţa subiectului con- 
sumat ..în mers". Scn/aţiile. bucuriile optice iau locul 
temelor grave. Conţinuturile filosofice cu semnificaţii 
elice profunde sunt sacrificate pentru noul regat: 
culoarea şi lumina, frenezia emoţiei creatoare în laţa 
acestora. Subiectul este transformat în motiv. 

Probă a lirismului, dar şi a elaborării logice şi 
a articulărilor controlate in sistem raţional. 
Impresionismul in formele concretizate de opera lui 
Monct a transformai piclura în mărturie poetică despre 
ştiinţa culorii. în expresie a notaţiei, a impulsului şi 
incitării optice, in surprinderea clipei care fuge, a 
secvenţei care ne marchează dinamica secretă a 
spaţiului nostru afectiv. 

Suita Nuferilor de la Giverny a înmănunchiat 
întreaga experienţă fabuloasă a colorismului pictoru- 
lui, ies Nymphcas, lacurile cu nuferi, sintetizează con- 
cepţia impresionistă a lui Monct despre desen, formă, 
construcţie, compoziţie, lumină şi culoare. 

Cu această etapă, evoluţia picturii lui Monet 
pronunţa 1 transformarea picturii în feeric coloristică 
devenind mai mult muzică decât formă şi sugerare 
volumetrică. 

Trecerea difuză de la un ton la altul, supra- 
punerea miriadelor de tenie şi scânteieri dc culoare au 
schimbai faţa picturii în spectacol magic dc ecrane 
cromatice. Forma s-a transformat în pată de 
culoare fără contur, în joc expresiv al tuşelor inter- 
ferate, suprafaţa pânzei pictate primind înfăţişarea 
unei ţesături cromatice incandescente. Feeria vizuală 




Monet. COpită in apus. Mituim of Tine Arls. Boston 



oferită de Monet în suita Nuferilor de la Giverny a 
evoluat in direc|ia picturii abstracie. Bcranc vibrate 
dc tonuri reci şi calde. întreiesuic dc subtilitatea 
scânteierilor luministice au transformat piclura 
rccognoscibilă in vag şi pură emoţie estetică. Pictura 
a intrai în lagaşul esteticii pure. declanşând criza 
desenului, formei şi compoziţiei, redresată în 
următoarele orientări artistice ale Neoimprcsio- 
nismului şi Postimpresionismului prin contribuţia unor 
pictori ca Scurat şi Signac, Cczanne. Dcgas, Van 
Gogh, Gauguin şi Toulousc-Lautrcc. 

Picrrc Auguste Renoir < 1 84 1 - 1 9 1 9), Strălucit 
reprezentant al Impresionismului, s-a consacra! portre- 
tului, compoziţiilor şi nudului, şi mai puţin peisajului. 
Spectacolul festiv al poeziei luminii şi culorii 
ţ susţinui de pictura lui Monct şi a celorlalţi pcisagişti 
ai grupului impresionist va fi îmbogă|it de lirismul şi 
căldura umană a tablourilor lui Renoir dedicate omu- 
lui, sentimentelor dc iubire, dc tandre|c şi duioşie. 
Expresia iubirii primeşte în interpretările piciorului 
forma inocenţei chipurilor copiilor, a limpezimii şi 
luminozităţii diamantine a privirii lor sau forma 
îmbrăţişării tandre a tinerilor mdrăgostiţi şi a duioşiei 
materne. Fiinţele pictate de Renoir sunt seducătoare, 
înzestrate cu expresia graţiei şi gentileţii ele privesc 
senin şi deschis. Chipurile din portrete au o uşoară 
nostalgie, nudurile sunt robuste şi comunică senti- 
mentul proaspăi şi stenic al adolescenţei sau tinereţii. 
Sănătatea şi bucuria vieţii se degajă din privirile mode- 
lelor şi fiinţelor apropiate, soţia şi copiii artistului, pri- 
etenii sau grupurile parizienilor din carlierul 
Monimartre aflaţi în vecinătatea familiei. 
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Alături de alţi tineri pictori grupaţi mai târziu 
printre impresionaţi. Renoir B studiai pictura la Paris 
în atelierul lui Gleyrc. Pasionat de problemele culorii 
şi ale plein-air-u\u'\ y împreună cu membrii grupului 
impresionist, Renoir va experimenta reflexele luminii 
pe suprafaţa apei la Argcnteuil şi La Grcnouillerc, pen- 
tru ca mai târziu să se consacre studiului reflexelor 
asupra epidermei trupului feminin. 

Opera. Renoir a fost un marc admirator a lui 
Watteau si Boucher, dar şi al operelor lui Rafael şi 
Ingres, pictura sa exprimând respectul pentru tradiţie, 
pentru ştiinţa savantă a compoziţiei, a desenului şi 
formei. Pictorul france/ a adăugat acestora noutăţile 
descoperirilor impresioniste in domeniul culorii. 
Sinteza rigorilor artei clasice şi ştiinţa portretului au 
fost folosite de Renoir în compoziţiile, portretele şi 
mulurile sau în cuplurile de tineri îndrăgostiţi, opere 
inspirate din cotidianul pitoresc al carierului 
Montmartre. 

Viziunea artistică a piciorului mărturiseşte înal- 
ta sensibilitate, tandreţea şi căldura umană. Compoziţii 
ca Le Moulin de la Galettc, Dejunul canotierilor. 
Place Ciichyi Dans la Bougival sau Umbrelele evocă 
viaţa societăţii pariziene din cartierele mărginaşe şi în 
special din foburgul Montmartre. Perechi tandre. 



Auguste lU-iHiir Portretul doctorului Chatpiel 




îmbrăţişate sub lumina vibrantă a amurgului, dan- 
sează pc colina Montmartre-ului valsurile lui 
Johann Strauss. Gesturile afectuoase, surâsul fer- 
mecător, ambianţa animală de bucuria vieţii calme ira- 
diază din fiecare atitudine surprinsă de Renoir. Lumea 
pare o fiinţă vie. Tinere femei şi adolescente sunt 
înveşmântate în costumele graţioase ale epocii: bărbaţi 
cu silueta suplă. împodobiţi cu canotieră sau cu jobe- 
nul la modă. glumesc cu discreţie: chipuri dc copii 
aureolaţi dc farmecul vârstei animă compoziţiile pline 
de viaţă ale tablourilor lui Renoir. Galeria nudurilor şi 
portretelor sale se caracterizează prin aceeaşi dulce 
tandreţe şi graţie specifice atmosferei de gentileţe a 
Parisului anilor '70 - '80 din veacul irccut. Printre 
portretele compoziţionale dc grup. cel realizat pentru 
Doamna Charpentier şi copiii săi. precum şi Loja 
definesc climatul spiritual al vieţii de interior burghez 
şi ambianţa culturală a Parisului sfârşitului de secol. 

Remarcabila trăsătură a personalităţii lui Renoir 
dezvăluie constanta implicare afeciivă a pictorului în 
viaţa emoţională a tabloului. Fie compoziţie, fie 
portret sau nud. fiinţa umană este subiectul principal 
al tablourilor lui Renoir. Strălucirea privirii, interio- 
rizarea trăirii, căldura umană degajate dc oricare din- 
tre modelele sale au tonul just al entuziasmului şi 



Kcnuir. Portrvtul lui Durând- Ruel 
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bucuriei vieţii. înlănţuite în acordul sentimental al 
armoniei senine personajele pictate de Rcnoir 
dezvăluie capacitatea inepuizabilă a implicării lirice a 
artistului, registrul uman generos al spiritualităţii tem- 
peramentului său artistic. 

Nudul COnstituk unul dintre cele mai importan- 
te capitole ale artei lui Rcnoir. Printre tablourile re- 
prezentative sunt: I.es Grandes Baigneuses ( 1 8S4 - 
85 >, Nud vulail (1917). Tânără culcală /*• malul mării 
(1890). Tânără purtând pălărie (1892), Fenwie 
aranjându-si părul ( 1 892 - 1 895), Judecam lui Paris 
(înainte de 1914), Femei la (1915). Gahrielle 

cu trandafirul ( 191 1) Repaus du/w baie (\9\8- I9I9). 

Deşi dedicate mai mult nudului feminin, 
capodoperele create de Rcnoir îl consacră si în 
portretistică printre redutabilii pictori impresionişti 
purtători ai legăturii dintre tradiţie si modernitate. 

Portretul doctondui Choquet. a cărui expresie 
este spiritualizată până la asceză. Portretul modelului 
întrupând profilul soţiei sale. Aline Charigol. chip ani- 
mat de nostalgică reverie şi dulce tandreţe, sunt dova- 
da profunzimii sufleteşti a Iui Renoir şi a capacităţii lui 
de pătrundere în universul vieţii subiective a mode- 
lelor. Portretele fiicute fiilor săi, Picrrcsi Jcan Rcnoir 
şi portretele lui Coco. cel de-al treilea fiu, Claude. 



Rcnoir. /.«• M^mHih/c la G,iU ih- 
Rcnoir. AutOPOtlftt 
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Rcnoir. Dejunul canotierilor /Dejunul vâslaşilor) 



VÎbreazS dc undele mângâietoare ale tandre|ii paterne. 
Chipurile animale de expresia mian|ată a feminităţii, 
reali /a le pentru Doamna Charpentier şi Jeannc 
Samary. sau portretul compozitorului Rkhartl Wttg- 




iwr au aceeaşi implicare afectiva a artistului, aceeaşi 
învăluitoare căldură umană. 

Impresionismul este prezent în opera lui Rcnoir 
nu numai în planul relaţiilor culorii şi luminii sau al 



Rcnoir. Umbivlele 
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Renoir. Doamna Charptntier 



preocupărilor pentru universul reflexelor. Operele lui 
Rcnoir surprind instantaneul mişcării, atitudinii, privirii 
şi gestului. Instantaneul in concepţia lui Rcnoir fixea- 
ză pe pânză starea de spirit, surâsul, scânteierea privirii. 
Rcnoir este magicianul capabil să răpească vieţii fiorul 
energici vitale. Colorismul strălucitor al suprafeţelor 
vibrate de tonalităţi calde şi reci, de rozuri scânteie- 
toare şi albastruri sidefii, freamătul jocului de lumină, 
umbra şi incandescenţe solare oferă paleta pigmcnţilor 
bine hrăniţi, a acordurilor de complementaritate şi a 
armoniilor sonore. Lumina mediteraneeană csic 
sărbătorită festiv. Sentimentul de bucurie a vieţii şi 
starea de visare poetică sunt întrunite în expresia gene- 
rală a sentimentului profund de iubire, fundamental 
caracteristic conţinutului etic al artei lui Rcnoir. 

Viziunea picturii lui Rcnoir păstrează entuzias- 
mul, nealterat de vârstă, pentru componentele vitale 
ale existenţei şi concentrarea asupra universului sen- 
sibil al vieţii. 

înţelegerea stilisticii operei lui Renoir nu poate 
fi realizată rară aceste dimensiuni ale sensibilităţii şi 
spiritului contemplativ al lui Renoir, esenţe care asi- 
gură capacitatea surprinderii misterului strălucirii din 
privire, a inefabilului ascuns sub vălul trăirilor, emoţiei 
şi sentimentelor. Impresionismul a fost pentru Renoir, 
în aceeaşi măsură, spectacol feeric al culorii şi luminii, 




Rcnoir. Loja 

dar şi implicare umană profundă în plan afectiv. Uma- 
nismul, componentă stilistică a operei lui Renoir, trece 
dincolo de sensurile culturale. Frumuseţea coloritului 
tablourilor lui atinge corzile sufletului cu aceeaşi inten- 
sitate ca metaforă poetică a transfigurării realităţii 
rccognoscibilc. Arta poetică a lui Rcnoir, infuzată dc 
pasiune, implicând şi multă subiectivitate, este dublată 
de dimensiunea duratei. Excepţionala sa vocaţie dc co- 
lorist şi dimensiunea personalităţii omului de cultură 
î-au asigurai locul printre marii creatori. Rcnoir iubeşte 
pictura, iubeşte culoarea, se exaltă în faţa forţei umane 
creatoare. „Când văd la un pictor pasiunea ce a simţit-o 
pictând, ea mă face să mă bucur de propria Iu: fericire. 
Am trăit a doua viaţă prin această bucurie pe care mi-o 
dă vederea unei capodopere", spune Rcnoir. 

Până la patruzeci şi unu dc ani, pictorul Auguste 
Renoir realizase câteva dintre lucrările sale ample: 
Le Moidin de la Galette, Dejunul canotierilor. 
Leagănul, Loja, Portretul Doamnei Charpentier şi 
copiii. Portretul doctorului Choquet. 

în căutarea noilor motive dc inspiraţie şi dc 
îmbogăţire a paletei cromatice, Rcnoir călătoreşte 
neîncetat. Pleacă în Anglia la Londra, în nordul Africii 
in Alger, pentru ca în Italia să rămână mai multă 
vreme. „Căldura Algeriei va pune în valoare deli- 
cateţea Angliei", spune pictorul. Dar, Parisul îl reţine 
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Rcnoir Doamna Charpentier ţi copii. Metropolitan 
MuscumofArt, New York 

încă pc Rcnoir. Piciorul se iasă în voia bucuriei dc a 
picla marca compoziţie Dejunul canotierilor (Dejunul 
vâslaşilor), capodoperă, care exprimă luarea de adio 
adresată grupului de la Batignolles. in căutarea ailor 
orizonturi. în toamna anului 1 88 1 pleacă în Ilalia pen- 
tru a întâlni arta muzeelor şi a-şi împrospăta imagi- 
naţia. Rcnoir se opreşte !a Veneţia, fermecat dc 
lumină, de picturalul palatelor de pc Canal Grandc. 
de freamătul culorilor exaltate ale oraşului de pe 
lagună. „Ce minune este acest Palat al Dogilor!", 
exclamă Rcnoir. care pictează ansamblul în lumina 
aurie, văzut dc la San Giorgio Maggiorc. Rcnoir 
pictează Catedrala San Marco, gondolele dc pc Canal 
Cirande. sc bucură şi freamătă dc emoţie în ambianţa 

Renolr. la baie. Philadelphia Museum of Art 




Rcnoir Portret ile femeie (Portretul modelului) 

luminii filtrate a oraşului cu ape verzi şi cu palatele dc 
mannură. La Roma. Rcnoir admiră seninele rigori ale 
artei lui Rafael. Pleacă mai departe la Napoli. a cărui 
legendară frumuseţe il încântă. 

Rcnoir. AW. Kumthistorischc» Museum. Vicna 




Ajuns pe Coasta Amalfitană, Renoir are reve- 
laţia frumuseţii magice a Capri-ului si a Văii Drago- 
nului, unde descoperă magnifica panontmă de b Ra- 
vello, locul do linişte şi de reculegere, suspendai între 
cer şi mare. 

în Sicilia se duce să-1 întâlnească pe Wagner. 
care la rândul să u. lusese la Ravcllo. unde crease 
PursifaL Renoir, aflat la Palermo pentru a-i face 
portretul marelui compozitor, se întoarce apoi în 
Franţa, prin Aix. trecând pc la Cezannc. in această 
lungă absenţă din Paris. Renoir se lasă facinat de 
incandescenta luminii mediteraneene, dc explozia 
vegetală ţi de abundenţa luxuriantă şi viguroasă a 
naturii sudice 

Uimitorul strigat entuziast de viaţii din ultimii 
ani ai creaţiei lui Renoir, anchilozat în căruciorul pe 
rotile, fixează nemurirea ecranelor sale exuberante de 
culoare. Trasee luminoase de carmimuri si sidef, auri- 
uri calde, rozuri florale ţes epiderma mirifică a 
pfiozelor în paiete multicolore. Sub .soarele ardent al 
sudului, cu sentimentul eternei veri, manie compoziţii 
cu nuduri fac să vibreze în savori festive paleta lui 
Renoir. Fxplozia de viaţă, dragostea pentru om şi 
natură, contopite cu lumina solară a Mcditeranei - 
locul sacru al inspiraţiei sj determinării spre armonic 
Si plcnaritate. s-au întâlnit august în pictura lui Renoir. 

Alături de pietoni impresionişti. Renoir a trăit 
întâmplările reuşitelor şi nereuşitelor in care a fost 
prinsă evoluţia grupului. Durand-Ruel. colecţionarul 
şi negustorul de tablouri, al cărui destin s-a confundat 
CU cel al gropului impresionist. îl admiră pc Renoir, 
crede în el, aşteaptă cu răbdare afirmarea şi succesul 
operei lui Renoir. Durand-Ruel a fost printre puţinii , 
clarvăzători ai valorilor autentice ale Impresionis- 
mului. EI a fost cel care a impus pictura impresionista 
peste ocean, a asigurat succesul poncgriţilor in capi- 
tala artelor. Lumea Nouă a salutat cu entuziasm ana 
impresionistă datorită lui Durand-Ruel. Admirat şi 
preţuit la New York, Renoir a pătruns în marile colecţii 
americane de artă. Nudurile. florile, buchetele cu 
trandafiri, grupurile de tineri, perechile dc îndrăgostiţi 
de pe malurile Senei şi din Montmartre trec triumfător 
oceanul. 

La 4 iunie 1914. după patruzeci dc ani de la pri- 
ma expoziţie impresionistă de la Paris, eveniment care 
declanşase scandalul cu publicul francez. Muzeul 
Luvru accepta opera celor ce fuseseră refuzaţii de 
odinioară. Luvru] îşi deschidea sălile pentru a primi 




Renoir. Dans la Bougival. Museum of Fine Arts, iioston 

operele lui Renoir. Monet. Manet şi ale cclorla!|i 
străluciţi pictori ai gnipului. Abia acum succesul 
imprcsioniştilorcste confirmat de parizieni. Parfumul 
şi farmecul lumii lui Renoir, a ceea ce s-a numit „la 
bclle epoquc", frumoasa epocă a lumii surâzătoare, 
imortalizată în Dans la Bougival şi în Le Moutin dc ta 
Galcltc. a graţiei de la Argenlcuil şi Vclheuil, pierită 
în vălul anilor dc la sfârşitul secolului, rămân în chip 
nostalgic semne spre care se îndreaptă cu îngândurare 
generaţiile următoare. 

Evoluţia artei lui Auguste Renoir a fost marto- 
ra înnoirilor şi orientărilor stilistice care s-au succedat 
vertiginos în pictură. Impresionismul lui Renoir şi al 
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Alfred ŞUIey . Zăpadă Ui Louvecieiuws 

lui Monct ;i fosi contemporan cu Ncoimprcsionismul 
lui Scurat şi Signac, cu constructivismul şi principiul 
modulării lui Cczannc. cu sintciismul culorii Postim- 
prcsionismului lui Gauguin şi Van Gogh. cu viziunea 
dinamismului lui Lautrcc şi Dcgas. iar la începutul seco- 
lului al XX-lca cu experienţele fauve şi cubiste ale lui 
Matissc şi Picasso. 

SMey. Inundaţie la Pon-Marty 




Rcnoir. ca şi Monct, singurii constant devotaţi 
Impresionismului până la sfârşitul vieţii lor. au rele- 
vat in evoluţia colorismului modern forţa culorii şi 
sublimarea figurativului, anticipatoare ale primelor 
opere de artă abstractă, elaborate de tCandinsky şi 
Mondrian în anii 1910-1916. 

Grupul impresioniştilor, format din personali- 
tăţi şi talente distincte, a impus numele lui Camilk 
Pissarro. Alfred Sisley, Armând Guillaumin, 
Berthe Morisot. Frederic Ba/iile, Eva Gonzales, 
Mury Cassatt. 

" Dintre aceştia. Camille Pissarro (1830- 1903) 
s-a definit ca fiind artistul impresionist cel mai pre- 
ocupat să realizeze construcţia arhitectonică a pla- 
nurilor de culoare, geometria ecranelor colorislice şi, 
mai ales. structura foarte organizată a compoziţiei. 
Pissarro este pictorul care a izolat în activitatea con- 
stantă la şevalet în plcin-air, a statornicit în cadrul 
grupului impresionist concepţia imaginii solide şi sta- 
bile într-o relaţie cu sentimentul permanenţei. 
Compoziţia sa riguroasă, aproape scientistă îl va influ- 
enţa puternic mai târziu pe Cezannc în căutările con- 
structivismului său. Conceptele picturii lui Pissarro şi 
recomandările artistului vor acţiona asupra inter- 
pretărilor lui Gauguin. Scurat şi Van Gogh. 

Alfred Sisley (1839 - 1899). înzestrai cu 
vibrantă sensibilitate artistică, a rămas subjugai dc 
spectacolul naturii sub efectul schimbării sezoanelor, 
atmosferei şi acrului. Constant preocupat dc carac 1 
ierul particular al ambianţei naturii şi luminii, el a sur- 
prins instantanee ale situaţiilor spectaculare ale 
peisajelor. Lucrări ca Inundaţie Ia Port-Marly ( 1 876) 
sau Zăpadă la Louveciennes (1878) fixează natura 
franceză în momente dc o remarcabilă poezie a 
luminii. Cerul albastru încărcat cu nori pufoşi, acrul 
proaspăt îmbibai cu vapori de apă în timpul 
inundaţiilor primăverii sau secvenţe ale sezonului rece 
al iernii, când albul zăpezii acoperă totul, sunt ima- 
gini care translează proza în poezie. Sisley are forţa 
evocării. Formele se animă, devin siluete fer- 
mecătoare. Cerul gri coboară deasupra păturii dc 
zăpadă albăstruie. Atingeri petulante de violaceuri sc 
topesc in nuanţe voalate. Sisley transformă zăpada în 
ţesut mângâietor deasupra caselor şi copacilor. 
Alburilc plutesc cu moliciune. Griuri delicate şi rozuri 
uşoare primesc irizările reci ale argintiurilor ninsorii. 
Singurătatea, definită de pictor ca sentiment al 
armoniei cu sine şi cu natura, se confundă cu spaţiile 
tăcerii, simbolice oaze ale liniştii. Coloritul catifelat 
sugerează un spaţiu absorbant al sunetelor, după cum 
tonalităţile griurilor creează senzaţia atmosferei reci. 
Efecte senzoriale, sonore, tactile, calorice întrunite dc 



Sisley în imaginea peisajului de neuitat Zăpadă la 
Louvecieimes au substanţa poetică. 

Cele irei pictoriţe, Perthe Morisot. Eva 
Gonzalcs şi Mary Cassatt, admiratoare şi eleve ale 
Lui Edouard Manet, au expus în aproape toate 
expoziţiile grupului, fiecare dintre ele evoluând prefe- 
renţial către un gen sau altul. 

Dintre cele trei pictoriţe, Bertfae Morisot (1841 
- 1 895 ) se va distinge prin sensibilitate artistică remar- 
cabilă şi Structură lirică. Influenţată mult de opera lui 
Manet în procedeele plastice, Berthe Morisot sc va 
dedica scenelor inspirate dc tema maternităţii. Una 
dintre reprezentativele sale compoziţii este Leagănul 
(Le Herceau), secvenţă cu valoare dc sine stătătoare. 
Vibrarea intensităţilor luminisiicc şi subtilitatea 
tonurilor de culoare, atingerile delicate ale penelului 
sunt vizibile efecte ale tehnicii impresioniste. 
Acordurile cromatice ale tonurilor calde si reci. co- 
respunzătoare zonelor de lumină şi umbră, prezenţa 
contrastelor simultane ale culorilor sunt modalităţi ale 
limbajului nou al picturii. în aceeaşi măsură, surprin- 
derea secvenţelor de viaţă a instantaneelor existenţei 
exprimă libertatea exprimării gândirii artistului. 

Spaniola Kva Gonzalcs ( 1849 - 1883) şi ameri- 
cana Mary Cassatt (1845 - 1926). integrale grupului 
dc pictori impresionişti. vor face demonstraţia înaltei 
lor profcsionalitfiţi, tablourile lor mărturisind perfor- 
mante în măiestria desenului şi cotorismului. 
Modalităţile plastice şi virtuozităţile atinse în planul 
eolorismului paletei dc ptein-air vor pătrunde in arta 
celor mai înzestraţi pictori ai lumii, rigorile ştiinţei 
moderne a picturii t ac aiul u- se prezente in atelierele 
de pretutindeni. în şcolile dc pictură ale ţărilor 
europene. Impresionismul a avut reprezentanţi 
străluciţi din Anglia până în România. Numele lui 
Nieulae Grigorescu, alăturat pictorilor impresionişti 
francezi în expoziţiile acestora, va reprezenta o culme 
a măiestriei şi expresiei poetice în pictura românească, 
după cum numele americanului John Singcr Sar«ent. 
formai la Paris, este gloria picturii americane 

C liza formei şi compoziţiei în pietura impresionistă. 

Criza conţinutului 

Noile modalităţi plastice folosite dc impre- 
sionişti. respectiv: fragmentarea tusei, anularea 
sugerării volumetrice şi materialităţii formei, a con- 
rinuttâfii şi omogenităţii spaţiului fizie. ignorarea 
perspectivei geometrice au dus. in mod inevitabil, la 
dispariţia rccognoscibilului. Impresionismul a evoluat 




Mary Cassatt. Loja. National Gallery of Art 
Washington D. C. 



către criza formei şi a compoziţiei datorită căutărilor 
extreme dc esenţializarc a problemelor culorii. 
Pierderea consistentei formelor, a materialităţii şi a 
arhitectonicii au transformat pictura în ecrane de ceaţă 
luminoasă. în evanescent, au pulverizat şi atomizat 
suprafaţa cromatică. Solidele au fost volatilizate în 
febrile tuşe alegre. Ţeseri de culoare în miriade dc 
tente mici. fluide, in \ irgule dansante au creat ecrane 
colorate, desfăşurări de tonuri şi nuanţe. Moleculele de 
culoare iradiază lumină. Seducţia armoniilor croma- 
tice, preocuparea pentru surprinderea clipei şi instan- 
taneului au împins pictura nu numai către criza formei, 
ci şi a conţinutului. 

Printre modalităţile morfologice care au deter- 
minat criza formei şi a compoziţiei şi au dus. în mod 
inevitabil, la dispariţia rccognoscibilului, sunt de 
amintii procedeele plastice noi care le-au înlocuit pe 
cele ale Renaşterii: 

• eliminarea desenului; 

• distrugerea sugestiei volumetrice a formei; 

• dizolvarea materialităţii corpurilor; 

• anularea delimitării planurilor dc tip geome- 
tric şi cromatic; 

• dispariţia sugerării perspectivei geometrice şi 
ordonării formelor în succesiunea planurilor per- 
spectivice conforme conceptelor renascentiste. 
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Mm y Caisatt. 7'oivru, Ari Institute of Chicago 



Compoziţia <lc tip renascentist era susţinută dc 
desenul şi construcţia formei, dc sugerarea consis- 
tenţei materiale a formelor, dc pers pecii va rea lor geo- 
metrica, de fixarea prim-planului şi fundalului, de su- 
gestia planurilor apropiate şi depănate, precum şi de 
succesiunea planurilor, unele după ahcle în continui- 
tatea omogenităţii spaţiului fizic. Toate acestea au 



dispărut în pictura impresionistă o dală cu soluţiile 
escnţializăni culorii şi cu crearea unui nou spaţiu 
plastic. 

Efectul de ceaţă colorată a dus la dizolvarea 
consistenţei volumetrici şi formei, dar şi a compoziţiei. 

Impresionismul, arlă a seevenţialităţii, a 
instantaneului, a emoţiei trăite în momentul care trece, 
a efemerului şi nu a esenţei fenomenului este. totodată, 
artă a cultivării expresiei formei şi căutării perfecţiunii 
bazate pe simţul armoniei. 

Prin pierderea evocării elementelor complexe 
ale realităţilor recognoscibile. filosofia implicită a for- 
mulai refuzul esenţei permanenţei, al caracterului de 
durată şi al valorilor perene. Consecinţele dc ordin 
filosofic unneazâ acest sens al crizei. Efortul picto- 
rilor impresionişti rămâne in pragul cunoaşterii. 
Senzaţia, prima treaptă în procesul cunoaşterii 
realităţii obiective, este asimilată în pictură ca moda- 
litate in sine. 

ldeca de subiect şi temă dispare din vocabu- 
larul impresionişiilor. în locul lor apare noţiunea de 
motiv, pasiunea impresionişiilor fiind fixată asupra 
unui subiect devenii interesant pentru valorile lui cro- 
matice. Subiectul, tratat pentru problema luminii şi 
culorii, a fost transformat în motiv. Omul însuşi csie 
interesant nu în planul spiritului, ci tot ca motiv, ca 
pretext dc analiză a formei sub cfeciele luminii, une- 
ori chiar dc către Manei sau de Rcnoir, a căror pic- 
tură I păstrat in centrul atenţiei omul. 

Vederea secvenţială a eliminai durata des- 
făşurării acţiunii ca întreprindere, conţinutul ideatic a 



NotA: Localizarea unor opere dc ani, ta un mu/cu sau 
altul, sau la diferite colecţii, poate fi. uneori, dificil de precizat. 
Există, în accsl sens. situaţii diverse care pol crea confuzii sau 
neînţelegeri. Unele opere au fost reluate dc către uuiond lor sub 
foal de replici, identice (sau aproape identice) ca dimensiuni, su- 
biect, red bm. EstC cazul, dc exemplu, al celebrei pânze îmbar- 
carea pentru Cyihera pictata de Antoinc Waiieau care se găseşte 
Ia Matul /.mitm. dar. cu acelaşi litiu, autor si conţinut in colecţia 
Castelului Charlottenbur^ (Berlin). O alta situaţie ce poate crea 
confuzii o constituie împrumutarea unor opere dc ană dc către 
proprietarii lor(muzee sau colecţionari particulari), temporar sau 
pentru intervale mai mari de timp. altor spaţii dc expunere decât 
cele iniţiale. în sfârşii, există situaţia marilor colecţii, intrate în 
patrimoniul unor ţări. care au fost regrupate pentru a fi expuse in 
noi spaţii de muzeu, după cum acestea sc dezvoltă in timp. Cazul 
tipic este cel al lucrărilor aflate în posesia Patrimoniului Naţional 
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al Franţei, provenite, in primul rând. din numeroase donaţii, legate 
testamentare sau achiziţii periodice (cazul cel mai des citat fiind 
cel al lucrărilor pictorilor din a douj jumătate a secolului al 
XJX-lea şi începutul secolului al XX-lca). Prea numeroase pentru 
a putea fi expuse în spaţiile existente, ele au apărui multa vreme 
ca aparţinând, nominal Miccului Unt*. Pane dintre ele au fost, 
un timp. alocate Palatului Luxemburg (care şi-a schimbat, ulteri- 
or, funcţiunea devenind sediu al Parlamentului) şi redistribuite, 
apoi. altor muzee sau spaţii de expunere. Lucrări impresioniste şi 
postimpresioniste au fost expuse in spaţiile unor anexe ale pala- 
tului Luvni cunoscute sub numele de Jeu-de-Paume şi Orangerie. 
Ele au fost regrupate o dală cu inaugurarea Muzeului Orsay 
(Paris), consacrat anei secolelor XIX şi XX. Regrupări succesive 
au suferit şi lucrările de artă modernă, expuse iniţial la Muzeul de 
Artă Modernă (Paris), apoi la Centrul Pompidou şi. pane dintre 
ele. din nou Ia Muzeul de Artă Modernă. 




pierdui forţa generalizatoare, vehicularea profunda a 
aspiraţiei şi idealului elie înall au fosl înlocuiic de con- 
cepte estetice, absolut noi şi dc limbajul unui nou ori- 
zont spiritual si emoţional. 

Spectaeolul fascinant al colorismului impre- 
sionist, adresându-sc registrului senzorial, a asigurai 
interesul primordial al impresion işti lor. Con|inutul a 
rămas. în marc pane, limitai la rczistrul senzorial, 
adresându-sc ochiului. Aspectul perisabil, efemerul şi 

Armând Guillaumin Sf ada in Vanves 




Camille PK»irro. 

/nlrarca vecinilor. Luvru, Piiris 

nu esenţa fenomenului, siabileşic dimensiunea 
interioară a picturii impresioniste. A trata subiectul 
pentru tonul de culoare şi pentru efectele reflexelor a 
avut imponanţ.1 fundamentală pentru impresionişli. 
Conţinutul meditaţiei filosofice asupra destinului 
uman, regăsit în preocupările artiştilor de-a lungul 
secolelor, îşi pierde semnificaţiile în pictura impre- 
sionistă. Pentru pictorii impresionişti. iotul devine 
echivalent ca imporlan|ă în planul conţinutului: chipul 
uman. peisajul urban, arhitectura unor ziduri, llorile. 
trupul uman sau fructele. Extragerea esenţialului lasă 
locul studiului reflexelor luminii şi frumuseţii acor- 
durilor cromatice. în această mentalitate estetică, 
genurile tradiţionale ale picturii: compozi|ia. portretul, 
peisajul, nudul, natura moartă au devenii echivalente. 

Refuzul esenţei, al valorilor perene, alăturalc 
de către pictorii impresionişli centrării atenţiei asupra 
modalităţilor morfologice, conturează dimensiunea 
complexă a crizei. 

Spectacolul feeric al colorismului impresionist, 
seducţiile opiicc şi performanţele lehnice au avut ca 
finalitaie negalivă analiza nerecuperabilă în sinteză. 

Generaţiile imediat următoare ale pictorilor im- 
presionişli, cele ale pictorilor nco impresion işti şi posl- 
impresionişti vor încerca noi procedee cu ajutorul 
cărora vor rcformula viziunea imaginii impresioniste 
şi vor impune soluţiile ieşirii din criza formei şi 
compoziţiei. 



NEOIMPRIf SIONISMUL 



Divlzionismul cromatic. Soluţii ale ieşirii din criza 
formei ţi compoziţiei produsă de Impresionism 

A opta expoziţie a grupului impresionist, dealt- 
fel şi ultima, a avui Ioc la Paris. în 1886. în această 
ultimă expoziţie, lucrările lui Monel. Rcnoirşi Sisley. 

principalii exponenţi ai grupului, au lipsit. Eveni- 
mentul importam al expoziţiei a fosi marcat de tabloul 
intitulat Duminică de vară la GrandeJatte semnat de 
Gcurges Seural, pictor earc se alălura grupului impre- 
sionist pentru întâia dată. Foarte lânăr. Georges 
Seural ( 1 859 - 1 89 1) avea să fie iniţiatorul unei noi 
mişcări. înscrise ca reacţie contra Impresionismului 
Numele de Neoimpresionism indică o parţială 
prelungire a Impresionismului, datorită continuării 
picturii in plein-air, folosirii paletei culorilor lumi- 
noase si tuşei rupte, precum ţii accentului pus pe coti- 
dianul vieţii. Reacţia contra Impresionismului, ma- 
nifestată de Scurat şi de colegul său Paul Signac, a 
primii formă prin neacccptarca atitudinii inuiiiiv-scn- 
sibilc a impresioniştilor in crearea acordurilor cro- 
matice şi in alăturarea emoţională a tonurilor de 
culoare. înlocuirea acestora cu studiul ştiinţific al 



raporturilor dintre culori şi lumină a proiectat con- 
ceptul, metoda şi tehnica divizionismului culorilor. 

Colegul şi partenerul eforturilor noului program 
estetic datorat Iui Scurat era Paul Signac (1863 - 
1935). Cei doi tineri se declară aderenţii unei metode 
precise şi ştiinţifice a relaţiilor dintre culoare şi 
lumină, teza colorismului impresionist fiind refuzată 
din cauza folosirii ncmetodice şi nesisiematicc a prin- 
cipiilor valorilor optice ale culorilor instinctul şi sen- 
zaţiile, emoţiile şi impresiile, hotărâtoare în arta im- 
presionistă, vor fi puse sub semnul controlului 
ştiinţific al pietonilor neoimpresionişti. Dintre cei doi 
pictori. Paul Signac a fost teoreticianul. După o atentă 
studiere a cănii Iui Chcvrcul, precum şi a lucrărilor 
noi publicate in epocă de către fizicienii Helmholz, 
Maxwell. O.N.Rood şi după studiul Jurnalului lui 
Dehcmix. eforturile lui Signac au fost sintetizate în 
tratatul său despre culoare intitulat „De la Eugene 
Delacroix la neoimpresionism". apărut in 1899 ta 
Paris. 

Canea rezumă concepţia Ia earc au ajuns cei 
doi pictori. Ei consideră necesare inteligenţa, calculul 
li selecţia ordonatoare a imaginii în pictură, valoarea 



Ceorncs Seu rar. Modelele. 
Fundaţia Bames, Philadelphia 




145 




Seu ral. Duminicii de vară la Onmde June. \ 
Atl Insliuite of Chicago 

ştiinţei şi procedeele sistematice iile metodei barate pe 
folosirea culorilor pure. 

Problematica morfologicii abordată dc Georgcs 
Seurat formula nu numai o nouă ecuaţie plastica prin 
noile concepte despre culoare şi lumină, compoziţie şi 
spaţiu plastic, ci şi o modalitate opusă Impresionis- 
mului, salvatoare a ieşirii picturii din criza Impresio- 
nismului. Lucrarea de mari dimensiuni, inspirată lui 
Scurat dc ambianţa şi dc peisajul estival al insulei La 
Urande Jalte. s-a impus atenţiei ca opera-manifest a 
noii orientări estetice în pictură. 

Ce aduce nou Neoimpresionismul? 

Constatările lui Scurat şt Signae s-au finali/at 
în neaşteptatele observaţii: a) culorile din natură sunt 
afectate de degradarea lor sub lumina care Ic încon- 
joară şi totodată de culorile vecine; b) două pete 
diferite dc culoare, alăturate şi suficient de miei. privi- 
te dc la o distanţă destul de marc sunt percepute de 
ochi în simultaneitate, ca o singură culoare rezul- 
tată din amestecul celor două şi nu ca tonuri individ- 
uale: c) in ambele cazuri, ele sunt receptate pe calea 
amestecului optic. Această însuşire naturală a ochiu- 
lui a fost intensiv exploatată în pictură dc cei doi artişti 
şi ridicată la rang de concept, metodă şi procedeu 
tehnic în scopul realizării unor efecte specifice 
derivate din aceste constatări. 

Seurat a refecul mental mecanismul şi etapele, 
descompunând în pictură. în tonuri primare, culorile 
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combinate aflate în natură, astfel încât ochiul specta- 
torului să fie cel care să recompună optic amestecurile. 
Noutatea impusă de Kcoimpresionism consta în 
înlocuirea amestecului pigmentai- cu amestecul 
optic, folosirea sistemică a complementarelor, elim- 
inarea empiricului. 

Divizionlsmnl cromatic impunea folosirea 
exclusivă a culorilor primare. Anularea oricărui 
amestec pigmentar pe paletă sau pe pânză asigura 
maxima luminozitate a culorilor. Tonurile primare 
aplicate pc pân/ă in tuşe miei alăturate erau gândite 
astfel ca privite de la o distanţă egală cu de două ori 
diagonala pânzei tabloului (dimensiunea tuşelor fiind 
proporţională cu dimensiunea pânzei ) să declanşeze în 
retina spectatorului efectul optic al amestecului cro- 
matic. Colorarea pânzei se efectua, astfel încât apli- 
carea tonurilor curate şi alăturarea (juxtapunerea) şi 
nu amestecarea lor pe paletă sau pe pânză să fie recep- 
tate optic prin recompunerea lor. Tuşele alăturate de 
galben şi roşu erau recompuse optic în culoarea 
orange, după cum cele dc albastru şi galben obţineau 
verde, iar cele dc albastru şi roşu compuneau violetul. 

Descompunerea culorilor şi divizarea lor în 
tonuri primare şi alăturarea lor pentru obţinerea 
efectului de binare au primit valoarea conceptuală a 
sistemului picturii neoimpresioniste. Astfel, tuşele 
fragmentate ale culorilor pure, aplicate alăturai în 
forma punctului sau pătratului, au asigurai obţinerea 
recompunerii optice a culorilor combinate. Efectele 
optice obţinute de neoimpresionişti sunt similare celor 
din cinematograf. Analiza este recuperată în smlcvâ 
pc calc optică în ambele cazuri. Perceperea optică a 
amestecului culorilor din pictură este similară cu efec- 
tul cinematografic al mişcării continue obţinută prin 
succesiunea secvenţială a imaginii înlr-un ritm par- 
ticular (24 imagini pc secundă). 

Numele de pointilism dat, în mod eronat. Neo- 
impresionismului de către contemporanii mişcării 
artistice sc datorează folosirii dimensiunii mici a tuşei, 
uneori dc forma punctului, alteori dc formă alungită 
sau pătrată. Eroarea constă în confundarea concep- 
tului divizării culori/or cu modalităţile tehnice ale 
punctării culorii. 

Problema nouă a neoimpresioniştilor consta în 
perceperea culorilor prin înlocuirea amestecului 



pigmentar pe paletă ori pe pânză - al binarelor sau al 
mai multor culori - cu determinarea amestecului op- 
tic al privitorului şi folosirea contrastului simultan. 

Acestea asigurau îndepărtarea riscului întunecării cu- 
lorilor şi obţinerea luminozităţii lor maxime. 

Prin ordinea şi rigoarea formulei picturii lui 
Scurat, noul concept al folosirii culorilor pure prin 
puncte şi mici pete alăturate judicios în microstruc- 
turi compoziţionale efectua reconstituirea imaginii 
de tip sintetic, analiza fiind recuperabila în sinteza. 

Procedeul folosii de pictorii neoimpresiomşti 
sc regăseşte astăzi in pricipiilc amestecului ecr- 
nelurilor tipografice, in obţinerea imaginilor color ale 
televiziunii sau în imaginile pe computer. 

în Impresionism pictorii urmăreau efectele 
luminii care corodează volumetria şi atomizează mate- 
ria, obţinând sugerarea de imaterial, nonsolid şi ceaţă 
colorată. Dizolvarea formelor în lumină de către 
impresionişti era eliminată de neoimpresionişti prin 
mutaţia interesului de la pulverizarea cromatică la sis- 
temul microstructurilor cromatice, rcalizându-sc ast- 
fel redobândirea plani metrici volumelor şi controlul 
asupra construcţiei compoziţiei şi perspectivei 
spaţiului. 

PauJ Şjgnac Bărci cu pânze la Haffen 




In zonele de lumină ale culorilor calde (roşu şi 
galben) şi în zonele de umbră (albastru), tonurile de 
orange, violet şi verde erau realizate după principiile 
divizionismului culorii (dc exemplu tonul binar de 
orange prin tonurile primare dc roşu şi galben) şi 
alăturarea lor în pclc mici şi în puncte. Astfel, pro- 
blema nouă a neoimprcsioniştilor consta în înlocuirea 
amestecului pigmentar al binarelor sau al mai multor 
culori pe paletă ori pe pânză cu amestecul optic. 
Ajungând la acest punct al prezentării teoriei neoim- 
presioniste. înţelegem valorile noutăţii datorate 
divizionismului cromatic şi folosirii culorilor pri- 
mare. Ieşirea din criza impresionistă a picturii sc 
datorează prezenţei tonurilor pure ale culorilor şi nu 
punctelor aplicate pe pânză. Acesta este motivul care 
face ca Ncimprcsionismul să fie înţeles ca divizionism 
cromatic şi nu ca pointilism. Conceptul asigura 
lucrărilor neoimprcsioniştilor compoziţia riguroasă. 
Siluetele formelor şi distribuirea în spaţiu urmează 
aşezarea lor precisă conform exigenţelor construcţiei 
şi perspectivei geometrice şi cromatice. Desenarea 
formelor are scopul distincţiei nete a fiecăreia dintre 
ele. culorile punctate delimitând sever fiecare profil şi 
distingerea succesiunii planurilor. 
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Eforturile pictorilor neoimprcsioniştî 
urmărirea metodică a procedeelor cromatice au avut 
ca rezultat obţinerea ieşirii din criza formei şi com- 
poziţiei declanşată de Impresionism. în acelaşi timp, 
soluţiile lor au introdus în pictură forma îngheţată în 
puncte strălucitor colorate, determinând aspectul imo- 
bil şi hieratic al formelor. Deşi Seurat foloseşte în 
tabloul intitulat Greul ritmuri curbe şi arabescuri ver- 
tiginoase, soluţii de o remarcabilă virtuozitate plas- 
tică, nici chiar în această compoziţie dedicată mişcării 



nu a fost evitată impresia de rigiditate şi de decupaj a 
formelor. 

In mod fatal, prin excesul spiritului ştiinţific al 
metodei, neoimpresionişlii au pierdut calitatea artistică 
a tensiunii emoţiei sensibile. Gimnastica cerebrală a 
metodei a dat rezultate ştiinţifice, pierzând. în schimb, 
expresia clipei inexorabile de viaţă fixată în mişcarea 
formei şi vibraţia gestului. în instantaneul stării sur- 
prinse de către pictorii impresionişti. 



POSTIMPRESIONISMUL 



Sinteza. Reacţia contra impresionismului. 
Reformularea conceptelor de „forma" 

Pictorii Paul Cezanne, Paul (;auguin, 
Vinccnt Van Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec şi 
Ed^ar de Gas au fost cei care au îmbogăţit experi- 
mentele antiîmprcsioniste şi au contribuit la ieşirea 



Procedeele posiimprcsioniştilor vor ataca teza 
impresionistă şi neoimpresionislâ a distincţiei cro- 
matice raportate la realitatea recognoscibilă a formelor 
luminate şi a formelor umbrite prin culori calde şi. 
respectiv, reci. 

Maurice Denis. spirit imclectualizanl. dublai de 



din criza impresionismului. Fiecare dintre aceştia a un puternic spirit critic, a subliniat deficienţa picturii 
impus o ecuaţie plastică originală, a definit orizonturi impresioniste circumscrise la senzaţie. „Ochiul a 
noi în stilistica picturii franceze şi. totodată, a formu- mâncat capul", observa Maurice Denis, ca limită a 



lat o deschidere în morfologia plastică a picturii se- 
colului al XX-lea. 



Paul Cfaanne, Autoportret 




impresioniştilor. limită care adusese pictura în situaţia 
dc criză a formei şi a compoziţiei. 
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Prin contribuţia neoimpresioniştilor s-a resta- 
bilit definirea formei şi compozitei prin divizionis- 
mul cromatic în pete mici şi înlocuirea amestecu- 
lui pfgmentar cu amestecul optic, reunind toate 
elementele constitutive ale tonului. 

Problemele de monumentalitate şi picturalitate 
ale imaginii vor fi rezolvate de către posti mpresionişti. 

OSZANNE 

Constructivismul. Monumentalitatea 
Principiul modulării. Picturalitatea. 

Pani Cezannc (1839 - 1906). Născut în sudul 
Franţei, la Aix-en-Provcncc, ca fiu al unui bancher 
bogat. Cezanne a urmat studiile liceale în oraşul natal 
dc care se va simţi legat toată viata. Copilăria şi ado- 
lescenţa sa vor 11 colorate de natura şi frumuseţea satelor 
şi Câmpiilor din regiunea Aix, cărora mai târziu pic- 
tonii le va consacra o parte importantă a creaţiei sale 
peisagistice. Puternica vocaţie artistică si pasiunea pen- 
iru desen il hotărăsc să se consacre picturii. Iară ca dez- 
acordul tatălui si-] convingă să renunţe. Conflictul se 
va finaliza cu acceptarea plecării lui Cezanne la Paris 
(aprilie 1861). Studiile începute la Academie Suissc, 
frecventa» de (iuillaumin şi Pissarro. îl pregătesc pen- 
iru admiterea la tcole des Bcaux-Arts. unde va fi 
refuzat pe motivul ciudat al excesivului său tempera- 
ment de colorist. După o scurtă revenire Ia Aix, 
Ceramic se întoarce Ia Paris, la Academie Suissc 
(noiembrie 1864), şi continuă să studieze alături dc 
Manei, Degas, Bazillc, Monet, Renoir, Sisley. Ţinutul 
natal şi locurile îndrăgite ale tinereţii înnaripatc dc spe- 
ranţă sunt dătătoare de (bf|fl regeneratoare, dc fiecare 
dată când Cezannc este respins la admiterea ea student 
la Bcole des licaux Arts sau ca expozant în Saloanele 
oficiale. Format sub semnul adrmraţiei pentru marii 
maeştrii, Cezannc se va apropia in perioada in care Iu- 
crează la Paris dc ideile confraţilor aflaţi la Academic 
Suissc. Deşi adeseori se întoarce la Aix în anii de mari 
"linişti şi zbucium, Cezannc se afli alături de expe- 
rienţele imprcsioniştilor şi expune cu pictorii inde- 
pendenţi in expoziţiile organizate dc către aceştia la 
Parts. în perioada războiului din 1870 şi după aceea 
Cezanne se stabileşte la Estaquc. aproape de Marsilia. 
Aici realizează splendidele variante ale peisajelor. 




C*zan»e. Băiatul eu jiletcă ftyfe Colecţia Biihrle. ZQridl 



Cezannc. Portretul doamnei Cezanne 
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Cv/unne. Mumele Sain/e-l uluire cu puiul înalt. 

Talc Ciallcry. Londra 



devenilC celebre mai tflrzhl (A/m/v la Estaque, Estaque 
si golful MursMet. Golful Marsilie! văzut de la 
Estaque), peisaje a căror interpretare va depăşi moda- 
lităţile impresioniste prin soluţiile sintezei suprafeţei 
de culoare fi prin geometrizarea stilizării formelor, in 
IH74 C6zannc participă la prima expoziţie a impre- 
sioniştilor in atelierul lui Nadar, când pânzele pictorilor 
nonconformişti au stârnit ilaritatea publicului. Ultima 
dată, prezenţa operelor lui Cczannc alături de cea a 
impresionaţilor a fost consemnată cu prilejul expoziţiei 
organizate de Durand-Kuel. Şi de acea dată, lucrările 
sale au fost primite de public cu aceeaşi adversitate. 

Retras la Estaque pictorul trimite constant 
lucrări la Salon. Rămas in sudul Franţei, Cczannc 

Ce/muie. Peisaj din Estaque 




revine frecvent la Paris unde ii întâlneşte pe Van Gogh 
şi pe Gauguin. In 1 K95, Ambroise Vollard organizează 
piciorului o mare expoziţie. Deşi Cezanne nu reuşeşte 
să se impună publicului, apar câţiva amatori intere- 
saţi de pictura sa. 

în 1899. f ^annc se întoarece definitiv la 
Aix-en-Provencc şi reputaţia sa începe să crească în 
rândul pictorilor. După abandonarea atmosferei 
pariziene. întors in provincia natală, pietonii rămâne 
Iară întrerupere in casa familiei Cczannc până în ulti- 
ma clipă a vieţii. 

Anul 1900 COWcmnează creşterea reputaţiei sale 
l>e plan internaţional . Galeria Naţională din Berlin cum- 
pără un peisaj al său. Maurice Denis pictează tabloul 
„Omagiu lui Cczannc". Câţiva ani înainte de moartea 
pictorului, i se consacri o sală la Salonul c/e toamnă 
i 1904». unde pentru prima dată ii este recunoscut „ta- 
lentul", in mare pane datorită admiraţiei tinerilor. 

Unul dintre cei mai controversaţi artişti ai 
epocii. Cczannc a fost criticat. înjurat, a fost declarat 
neputincios, ratat, nebun. Chiar Emile Zola. prietenul 
apropiat al lui Cezanne. l-a înfăţişat în romanul său 
„L'Ocuvrc" fără a-l înţelege în amploarea geniului. 

Viaţa solitară a lui Cczannc s-a desfăşurat 
într-un zbucium continuu, pictorul fiind unul dintre 
acei creatori a cărui necontenită nemulţumire de sine 
se datorează neputinţei exprimării conform căutărilor. 
Dorinţele exprimării depăşeau putinţa comunicării. 
Pentru Cczannc munca la şevalet a fost un martiriu 
eu feroce izbucniri de mânie. Pietonii lucra într-un 
ritm inegal, eu fervori urmate de depresiuni totale. Nu 
este o frază care să revină mai des in scrierile sale: 
..Ah. dacă mi-ar fi fost dat să mă realizez ". 

Ca toţi marii creatori. Cezanne detesta retoris- 
mul, întreaga sa viaţă a căutat sinteza. întrunind 
inteligenţa cu sensibilitatea. .Am vrut să fac din 
Impresionism ceva solid şi tiainic ca arta muzeelor". 
Analizând opera impresioniştilor, el aprecia: „Monet 
a pictat irizarea pământului şi apei. Acum trebuie să 
aducem schelăria şi un schelet constnietiv". Principii- 
le artei lui Poussin l-au preocupai îndeosebi. Şarpan- 
ta compoziţională cromatică şi geometria scheletului 
compoziţiei au stat in atenţia pictorului întreaga viaţă. 

Opera. Aportul picturii lui Cezanne 

Experimentele formale ale pictonilui au cristali- 
zat două principii estetice fundamentale: construc- 
tivismul şi principiul modulării. 
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Principiul constructivismului susţine interesul 
pentru sinieza şi monumentalitatea formelor: 
urmăreşte geometria elementelor şi geometria struc- 
turii; reconstituie imaginea rccognoscibilă în ansam- 
blu solid şi echilibrat. Construcţia solidă a formelor 
este realizată prin stilizarea lor geometrică in con, 
cilindru, triunghi şi sferă şi prin desenarea lor cu 
ajutorul culorii. Gcometrizarea accentuată a formelor 
situează obiectele într-o organizare a planurilor com- 
poziţionale care respectă scheletul constructiv prin 
modificările direcţiilor planurilor asigurăndu-se un 
spaţiu independent de perspectiv area geometrică de 
tip renascentist. Naturile statice, dintre care amintim 
Vaza albastră. Ghiveci cu geranium si fructe. Mere şi 
portocale. Natură moartă cu piersici fi pere şi 
portretele precum Băiatul eu jiletca rofie. Portretul 
doamnei Cezamte. Omul cu pipa oferă soluţii 
reprezentative in acest sens. Cczannc reconstruieşte 
formele accentuând caraeterul lor geometric. 
Sfericitatea merelor, cepelor şi portocalelor sau cilin- 
drul vazei cu flori sunt sugestii ale formelor cunos- 
cute ftră ca pictorul să urmărească volumetria lor. 
Sfericitatea este realizată doar prin desenul circu- 



CtaoM. Omul cu pipa, Maniihenn. Kunstfulle 





Ce/aune Mere si ceapă 



Iar. Culoarea nu urmăreşte rotunjimea sfericităţii. 
Volumul este tratat ca suprafaţă plană. Uimitorul pro- 
cedeu al lui Cczannc realizează sugerarea tridimen- 
sionalului şi perspectivei prin trecerea de la vizual la 
ceea ce se ştie, pe calea desenului şi stilizării şi prin 
păstrarea formelor în bidimensionalitale. Procedeele 
pictorului sunt. de fapt, modalităţi cubiste moderate. 
Cubismul îşi arc originea în soluţiile construcliviste 
şi picturale ale lui Cczannc. prin concepţia pictorului 
care dă re/olvări in realizarea construcţiei formei şi 
planurilor Iară a urmări geomctrismul volumetrici 
acestora, ci geomctrismul suprafeţelor şi rămânerea 
in soluţiile colorismului bidimensional. 
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Cfeanne, Gardanne 



Principiul modularii Paleta bazata pe rapor- 
turi calorice propune soluţia sugerării adâncimii 
spafiutui prin doufi procedee: 

(1) prin succesiunea gradată a substanţialităţii 
cromatice şi (2) prin ţesătura coloristică a relaţiilor 
calorice ale (onurilor calde si reci. în contexie locale 
si în ansamblul întregii suprafeţe. 

Spaţiul perspectivat prin geometrie a fost 
înlocuit de procedee de tip pictural. Datorat nece- 
sitaţilor echilibrului cromatic susţinut de vibrarea 
tonurilor dc culoare rece şi caldă într-un ansamblu de 
tip armonie, spaţiul perspectivat geometric a fost 
înlocuit cu principiul modularii şi cu spaţiul plastic 
pictural. 

Culoarea creează în pictura lui Cezannc textu- 
ra vibraţiilor picturale prin exaltarea luminozităţii 
culorii sau, mai exact, a intensităţii calorice a acor- 
durilor culorilor reci şi calde. „Când culoarea îşi află 
întreaga-i bogăţie, forma c în plcnitutinca ci. 
Contrastele şi raporturile între tonuri, iată secretul 
desenului şi modeleului" afirma pictorul. 

Suita lucrărilor având ca subiect Muntele 
Sainte-Victoire prezintă spectaculara sugerare a 
adâncimii nu prin perspectiva geometrică, ci prin 
gradarea diferenţiată a substanţialităţii cromatice şi 
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prin dotarea intensităţilor pigmentare. Zona primu- 
lui plan, corespunzătoare părţii terestre aflate în partea 
dc jos a tabloului, este puternic pigmentată, în vreme 
ce tonurile fluide, uşoare şi transparente, cores- 
punzătoare zonelor cerului şi muntelui, sunt aşezate în 
partea de sus. in cazul peisajului, creându-sc în acest 
mod anvelopa dc tip aerian, fai zona mediană a pânzei, 
prim-planul câmpiei primeşte consistenta pigmentări 
a pastei bine hrănită de pigment. în vreme cc silueta 
muntelui şi aşezarea lui in spaţiu sunt realizate prin 
uşoare indicaţii de contur albastra. Toate planurile, de 
la pnm-plan până la fundal, sunt tratate bidimensional, 
soluţiile lui Cezannc anunţând in aceste experimente 
pictura abstractă prin eliminarea referirilor la figura- 
livui detaliilor rccognoscibilc. Imaginile pictate de 
Cezannc sunt impregnate cu intensitatea evocării atât 
de vii a locurilor, încât şi astăzi regăsim prezenţa vi- 
ziunii marelui pictor la fiecare colţ al pădurii de pin de 
la Aix sau în faţa siluetei muntelui Sainte-Victoire, 
Sentimentul spaţiului, lumina şi prezenţa aerului sunt 
sugerate prin modalităţi plastice inedite: vibrarea 
orangc-unlor şi auriurilor scânteietoare se alătură 
albastrurilorşi vcrzuiurilor, astfel primele planuri ale 
tonurilor calde înaintează către albastrul muntelui. 
Atmosfera mediteraneană şi lumina intensă a sudu- 
lui, pulsarea culorilor în anvelopa sensibilă a mişcării 
acrului, reflexele culorilor unele asupra altora sub 
efectul soarelui şi căldurii toride sunt evocate cu 
intensă forţă expresivă în peisajele intitulate dc pictor 
Muntele Sainte-l'ictoire cu pinul (nalt. Drum cotit in 
faţa Muntelui Sainle- Hetaire. Muntele Sainte- Hetaire 
văzut de pe dealul Lauves. Pinul inalt. 

Modularea este realizată în pictura lui Cezannc 
prin echilibrul caloric al culorilor, susţinut in con- 
texte focale si in ansamblu. Armoniile coloristicc reci 
şi calde ale ansamblului, contextele calorice ale tuşelor 
calde şi reci sunt articulate prin dependenţă şi susţinere 
reciprocă, asemenea unei ţesături de tuşe care acoperă 
pânza, de jos până sus, cu tonuri distincte, aplicate 
bidimensional. 

Materialitatea este sugerată prin substanţă cro- 
matică bine saturată dc pigment, în vreme cc imateria- 
lul este realizat prin culori fluide, uşoare, diluate. 

Desenul poartă funcţie cromatică şi joacă 
rolul sugerării perspectivice a spaţiului. Pe lângă 
funcţia cromatică, grafica serveşte din loc în loc con- 
strucţiei geometrice a siluetelor. 



Principiul modulării păstrează realizările 
OOtirrate de Impresionism in privinţa culorii şi luminii. 
Cezanne preia şi continuă să juxtapună culorile creând 
acorduri tonale. Noua soluţie a lui Cezanne afirma 
armonizarea relaţiilor calorice de cald-rcce, în con- 
texte locale şi în ansamblu, prin echilibrul dc canti- 
tate şi dc calitate. 

Ţeserea armoniilor locale prin acordarea 
lunurilor calde si reci, şi de complementaritate, avea 
ca scop acoperirea ireptată a întregii suprafeţe CU aju- 
torul tuşelor bidimensionale. Sugestia adâncimii era 
realizată Ori sugestia apropierii şi depărtării prin per- 
spectivă geometrică, ci prin intervenţia desenului cu 
valoare cromatică sau prin masarea în pnm-plan a 
zonelor compacte de culori saturate şi a zonelor flu- 
idizate în fundal. Tuşele de culoare sunt aplicate bidi- 
mensional; tonurile calde şi reci sunt alăturate şi nu 
amestecate. 

/'(//(-/(/ spectrala, armonia culorilor primare şi 
binare, relaţia de complementaritate stabilită intre ele 
este folosită de Cezanne urmărind echilibrul de can- 
tităţi între culorile calde şi culorile reci, în depen- 
denţa contextelor locale raportate la întregul 
ansamblu. Pentru Cezanne secretul armoniei com- 
poziţiei constă în stabilirea echilibrului cromatic în 
cantităţi reci şi calde şi. totodată. în echilibrul doza- 
jelor dc substanţialităţi pigmentare, diferite pentru so- 
liţi, fluid şi aerian, Iară folosirea culorilor reci şi calde 
zonelor naturale de umbră şi de lumină corespun- 
zătoare din pictura impresionistă şi neoimpresionistă. 

Cu acest nou orizont morfologic propus dc 
creaţia lui Cezanne. pictura avansează către univer- 
sul conceptelor estetice tot mai elaborate ale realităţii 
artistice, departe de raportarea Ia realitatea naturală şi 
la conceptul dc mimesis. Pictura devine domeniul con- 
ceptelor abstracte, străin asocierilor comparatiste cu 
ceea ce percepe ochiul. Cultura plastică, intrată intr-un 
asemenea proces, elimină exclusivismul capacităţii 
intuitive a privitorului şi impune necesitatea iniţierii 
estetice. Tabloul devine tot mai vădit domeniu al ela- 
borării, act profesional pur creator, la care se accede 
in durată pe calea educării şi experienţei. 

DEGAS 

Sccvcnţialitatea. Cadrajul cinematografic 

Edgar-Hilaire-Gcrmain de Gas (1834- 1917), 
spirit aristocratic, provenind dintr-o familie nobilă a 




Kd»ar Dega*. Călcâtoresele 



preferat să semneze mai târziu, simplu, Dcgas. A 
călătorit puţin in Italia şi în Statele Unite ale Amcricii, 
la New Orleans. unde fraţii şi rudele sale se ocupau cu 
afaceri. Formarea sa a evoluat sub semnul admiraţiei 
pentru Holbein şi Ingres. A debutat cu subiecte istorice 
{Tinere fete spartane exersăndu-se). Perioada sa cla- 
sicizantă a înregistrat şi compoziţii cu subiecte ca: 
Semiramida construieşte un oraş. Nenorocirile 
oraşului Orleans. 

De la această viziune, străină sensibilităţii sale, 
Degas a trecut la compoziţii cu caracter intens citadin, 
un marc număr dc lucrări fiind fixat asupra subiectelor 
şi scenelor inspirate dc cursele dc cai şi de figurile dc 
jochei {Jockti, 188) - 1895). 



Dc^i*. Im plimban 
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Degas. Dansqţoaix 



Opera. Aportul lui Degas in cadrul problemelor de 
limbaj 

Etapa compoziţiilor CU balerine şi cântăreţe de 
opera deschide o problematică noua în ana soluţiilor 
plastice inedite. Structurile compoziţionale, animale 
de siluetele balerinelor surprinse în atitudini dintre 
cele mai îndrăzneţe, sunt sugestive ca dinamica 
(Dansatoare CU rochte Wt, 1X80. Dansatoare. 1889). 
Instantaneul surprinde nu numai corpul avântat al 
dansatoarelor, în evoluţia mişcărilor de balet, ci şi 
momentele de viaţi din cafenelele pariziene (Absintul. 
1876), interioarele modeste ale atelierelor 

Degas. Trăsura 
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lucrătoarelor din prăvălii (Câlcâtorese, 1884), 
mişcarea cailor în galopul curselor. Un nou grupaj de 
compo7i|ii a fost dedicat de către Degas scenelor 
inspirate dc ambianţa interioarelor şi viaţa momentelor 
de intimitate ale femeii {Baia, 1890). 

Compoziţia structurată de către Degas se dis- 
tinge prin secvenţialitate datorită efectelor dc instan- 
taneu şi a fracturării omogenităţii spaţiului fizic. 

Pasiunea pentru desen îl situează pe Degas 
printre cei mai mari desenatori ai epocii lui. .,M-am 
născut pentru a desena" spunea Degas in anii studiilor 
şi copiilor după operele maeştrilor şi, mai târziu, in 
anii realizării numeroaselor pasteluri şi desene in 
raccourci. Studiile de mişcare şi de anatomie ale uimi- 
toarelor desene, create eu pasiune după siluetele 
dansatoarelor de la operă, au servit ieşirii din criza 
impresionistă. Suprindcrca secvenţei dinamice a turmei 
in mişcare a fost una dintre problemele care ani de zile 
i-au reţinut întreaga forţă creatoare. 

..Formele, spunea Degas. se definesc în 
mişcare". Frumuseţea mişcării cuplată cu cadrajul 
cinematografic a fost fixată în instantanee de viaţă. 
Mâna şi ochii acestui mare desenator au înregistrat pe 
hârtie curbele fascinante ale trupurilor tinere de femei 
surprinse la baie sau mişcările dansante ale micilor 
balerine, traseele imprevizibilelor mişcări ale cailor 
în galopul cursei, gesturile săltate ale jocheilor, 
proiectil trupurilor nobile ale animalelor în jocul 
rnccowtf-urilor, perspectivelor plonjanle sau combi- 
nate. Forţa expresivă a culorii trăieşte din vivacitatea 
haşurilor şi prospeţimea tonului, din plasticitatea 
suprafeţei de culoare şi din imensitatea luministică a 
acordurilor. Sinteza operei lui Degas este formulată 
de pictorul însuşi în cuvintele: ..a fi colorist CU linia" 
(..etre coloriste avec la ligne"). 

O altă laturii definitorie a picturii lui Degas s-a 
datorat preferinţei artistului pentru efectele luminii 
artificiale proiectate în sala de spectacol, pe scenă şi 
în afara scenei. Jocul luminilor şi umbrelor, al petelor 
de culoare vibrate în fuga şi alunecarea de moment 
pe trupurile dansatoarelor în mişcare, precum şi fos- 
forescenţele şi formele dizolvate în zone transparente 
de lumina sunt reconstituite sintetic datorita desenu- 
lui, cântarelor si grajîerilor colorate delimitatoare 
ale zonelor de culoare, de lumina si de umbro. 




Dcgai, Balerină 



A ircia problcm.1, şi cea mai interesantă, cslc 

formularea unei noi concepţii dc spaţiu plastic, con- 
cepfia de spaţii, pluriocular realizat prin dezarticu- 
larea si fracturarea spaţiului fizic omogen. Trimiteri 
perspectiv icc multiple şi unghiuri ascuţite ale formelor 
sunt oferite de gestica şi atitudinea diversă a bale- 
rinelor. Introdusă în spaţiul bidimensional al picturii, 
crearea unui câmp spaţial discontinuu, asigurată de 
articularea vectorilor orientaţi divergent. în excen- 
tricitate sau conccntricitate. I determinat o nouă vi- 
ziune despre spaţiu, un inedit mod dc a gândi reperele 
morfologice tradiţionale. 

îndrăznelile revoluţionare ale lui Dcgas. for- 
mulate în pictură, desen şi pastel, sunt vizibile şi în 
sculpturile realizate dc pictor. Creată în 1878-81. La 
petite dansetue de quatorz* ans. surprinde prin 
faimoasa combinare a materialelor - tradiţionale 
(bronz) şi neconvenţionale (tule şi satin). Frumuseţea 
şi farmecul siluetei graţioase, surprinderea „pozei" 
caracteristice balerinelor, firescul şi viaţa autentică 
sfidează convingător orice formulă plastică tradiţio- 
nală. Spiritul de avangardă al geniului lui Dcgas se 




Deuas Absintul 

manifestă in dezinvoltura artistului de a folosi mate- 
riale existente in afara domeniului specific sculpturii. 
Novator în domeniul picturii şi pastelului prin apli- 
carea soluţiilor plastice inedite şi folosirea ameste- 
curilor nctradiţionalc ale tehnicilor şi materialelor. 
Dcgas se vădeşte novator şi în domeniul sculpturii, 
mult înaintea experimentelor dadaiste, prin folosirea 
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Paul Gauguin. Povesti barbare 

unor materiale nemodelate, necioplite, necreate dc 
mâna artistului. 

Edgar Degas a fost un inovator şi un marc pic- 
ior, a fost un artist (Ic geniu si un vizionar al orizon- 
tului estetic al secolului al XX-lca. 

GAUGUIN 

Sinteza. Monumentalitatea. Cloisonnismui Relafia 
decorativ-piciural 

Paul Gauguin (1848 - 1903). Născut ia Paris, 
avftnd mama de origine franceză şi tatăl spaniol, aflat 
în serviciul starului Peru. viitorul pictor şi-a petrecut 
copilăria ocrotită dc tihna şi confortul vieţii de fami- 
lie burgheză. Ca ucenic în Marina Comercială. Paul 
Gauguin a călătorit mai mulţi ani pc marc după care, 
ca agent de schimb la Paris, se căsătoreşte cu o daneză. 
Pasiunea pentru pictură îl face pe Gauguin să caute 
prezenja artiştilor care ii devin prieteni. Printre aceştia 
este Pissarro. pictorul impresionist a cărui autoritate 
profesională îi îndrumă primii paşi în pictură, iar apoi. 
îl introduce în grupul impresioniştilor. Autodidact, 
afirmat ca pictor amator, alături dc Pissarro. care îl va 
îndemna să picteze. împreună cu el, în afara Parisului, 
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Gauguin. Calul alb 

în regiunea Oise. Gauguin evoluează şi se maturizează 
repede dând la iveală remarcabile opere, încă dc la 
începutul creaţiei. In anii 1880-82, Gauguin este 
prezent cu lucrări la expoziţiile impresioniştilor, fără 
ca tablourile lui să urmeze estetica impresionistă. în 
următorii ani. Gauguin se desparte dc soţie şi dc fami- 
lie, şi urmează drumul vocaţiei artistice, cu un ade- 
vărat spirit dc dăruire, dc sacrificiu, trăind marea reve- 
laţie a destinului său de pictor. După cc Gauguin 
participă la ultima expoziţie a impresioniştilor din 
1 886. pictorul pleacă la Pont-Aven, unde petrece o 
mare parte a anului, după care se întoareec la Paris şi 
se împrieteneşte cu Van Gogh. Anii următori îl găsesc 
pc Gauguin în Antilc. dc unde se întoarce în Franţa 
cu douăsprezece pânze pc care le arată grupului dc la 
Pont-Aven, într-o confruntare violentă de opinii. La 
Arles lucrează împreună cu Van Gogh, dar criza de 
nebunie a acestuia din urma îl determină pe Gauguin 
să se întoarcă la Paris. Căutările esteticii lui Gauguin, 
orientale în direcţii diferite dc cele ale impresioniştilor, 
au fost încercări de apropiere de viziunea şi proble- 
mele plastice ale picturii grupului de la Pont-Aven. 
Unul dintre membrii grupului. Emile Beraard, îl va 
întovărăşi şi va lucra împreună cu Gauguin. Totodată, 
Ciauguin este atras şi entuziasmat dc estetica japoneză. 



Decis să părăsească Franţa in căutarea naturii exotice, 
Gauguin se decide sâ plece la Tahiti unde rămâne doi 
ani. Revenit în Iară pentru puţină vreme, pleacă într-o 
a doua călătorie în Tahiti. în 1895. Din acest moment, 
pictorul nu sc mai întoarce în Franţa. Gauguin sc va 
izola în sigurălatea creaţiei, în ambianţa naturii exoti- 
ce şi a fiinţelor acelor meleaguri ale Extremului 
Orient, până când se va stinge în Arhipelagul 

Marchize. 

Opera. Preocupat de criza formei şi com- 
poziţiei, produsă de pictura impresionistă. Gauguin a 
Căutat să înlocuiască tuşele fragmentate ale impre- 
sioniştilor cu lentele plate întinse pe suprafeţe mari. in 
acest sens. Gauguin a folosit un procedeu expresiv 

asemănător doisonne-vhn. Principiul aminteşte tehni- 
ca vitraliului sau a emailului cloisonne. prin despăr- 
ţirea suprafeţelor cu ajutorul conturelor puternice, cu 
valoare cromatică. In arta vitraliului, „cearcănele" dc 
plumb negru despărţeau porţiunile dc culoare inclusă 
în alveolele scobite (culoarea fiind praf de smalţ care 
se lichefia şi se pietrifica în cuptor). Tot astfel Gauguin 
B încercat să delimiteze formele intrate în contur şi să 
construiască o imagine sintetică prin .suprafeţele dis- 
tincte şi clare. 

Primele încercări de acest fel au fost finalizate 
de Gauguin în tabloul Alăturea de după predică 



y" Gauguin. Două tahttiwe pe piujâ 

(1888). Lucrarea a fost realizată în Brctania. loc al 
întâlnirii cu Kmilc Bentard şi Paul Serusier, artiştii 
creatori ai sintetismului şi cloisonnismului. 

in călătoria din Tahiti, sub cerul Polinczici. 
Gauguin descoperă culoarea în exaltarea ei maximă. 
Perioada dc la Pont-Aven nu îl mai satisface. Renunţă 
la culorile diminuate in intensitate. La Tahiti, Gauguin 
este fascinat de intensitatea extraordinară a culorilor 
şi de contrastele puternice. Noua sa viziune va II de 
fapt cea care pune bazele Fauvismului, curentul caic 
va apărea în pictura franceză in primii ani ai secolului 
al XX-lca. având caracteristice armoniile eoloristice 
foarte puternice, considerate ..sălbatice". 

Perioada dc la Pont-Aven îl influenţează pe 
Gauguin cu alegoriile, cu titlurile şi legendele care 
construiau noua esteiică a Simbolismului. Interesant 
şi primordial pentru Gauguin au fost semnificaţia pic- 
turalităţii şi a calităţii expresive a culorii, funcţiile 
culorilor in articularea lor annonică. Accaslc aspecte 
plastice vor servi conţinutului şi ideilor noii sale viz- 
iuni şi concepţii. îmbinarea armoniilor, potenţate de 
anumite dominante cromatice, va constitui „cheia** 
picturii lui Gauguin, folosită în scopul exprimării unei 
anumite stări sufleteşti cu valoare majoră în plan 
filosofic sau emoţional. Preocuparea corelării între 
conţinut şi limbaj, efortul punerii dc acord a unor stări 



Gauguin. „Manao-Tupapau " sau Spiritul morţilor veghează. 
Muzeul tic Ană Modernă, New York 

pregnante ţii sentimente, a unor încărcături afective 
puternica au devenit pentru Gauguin esenţele 
căutărilor stilistice. Autoportrtt cu Crisi galben, rea- 
lizai în 18S9. afirmă adeziunea lui Gauguin la viz- 
iunea estetică a pictorilor dc la Pont- Aven, caracteri- 
zată prin pictarea din imaginaţie, prin simplificarea şi 
exaltarea culorilor. Compoziţia cu autoportret este o 
însumare a acestor principii. Sensurile creştine ale 
imaginii sunt dublate de un straniu caracter primitiv, 
acord vădit în prezentarea chipului aspru al pictorului 
aşezat în apropierea lui lisus crucificai, simbolica 
imagine-lalisman a destinului uman sau anticipării 
propriului destin dc către Gauguin. 

Fără ca să reuşească întotdeauna, pictorul a 
cuprins în unele dintre lucrări semnificaţii filosofice 
cu ecouri simbolice ale existenţei desfăşurate în 
Arhipelagul Marchizelor. Fuga din faţa civilizaţiei 
urbane a însemnat pentru Gauguin descoperirea unui 
univers inedit, tropicele încărcând sensibilitatea picio- 
rului nu numai cu exaltarea culorilor fabuloasei vege- 
taţii sau ale splendorii sculpturale a fiinţelor, ci şi cu 
un univers plin dc simboluri mistice [Sânii cu flori 
inşii. Două tahitiene pe plajă. Călăreţi pe plajă. Şi 
aurul trupurilor...). 



Caracterul religios al lucrărilor din Brctania, 
prezentate într-o viziune cu toiul stranie, precum o 
dovedise compoziţia Arătarea de după predică, 
anunţ;, capacitatea sensibilităţii lui Gauguin dc 
proiectare în mistică şi în exotism. Pictorul a descope- 
rii în Tahiti mitologia şi luxurianţa naturii înfiorate de 
mis'cr. Simbolurile mitologici locale îşi prelungesc 
misterul în picturile lui Gauguin. Lucrări intitulate 
Otahi sau Xevermore. pătrunse de semnilicaţii 
filosofice, răspund meditaţiei piciorului asupra exis- 
tenţei. Sinteza estetică a creaţiei pictorului este întru- 
pată in opera sa testamentară: Cine suntem, de tun/e 
venim şi încotro ne ducem ? 

Aportul operei lui Gauguin la ieşirea din criza 
impresionislă a formei şi compoziţiei 

Ceea ce a adus nou pictorul pentru ieşirea şi 
depăşirea crizei formei şi compoziţiei, produsă de spi- 
ritul analitic al experienţelor finale impresioniste, a 
fost să\ărşii prin concepţia sa de sinteză. Soluţiile 
plastice propuse dc pictura lui Gauguin au determi- 
nat saltul crucial în evoluţia modalităţilor plastice ale 
picturii. Geniul lui Gauguin a marcat evoluţia picturii 
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cu o fundamentali contribuţie în ceea cc priveşte 
posibilităţile expresive ale culorii, acordurile paletei 
spectrale, dobândirea sintezei formei ţi compoziţiei. 

Folosirea acordurilor lonale puternice, tratarea 
suprafeţelor de culoare în plaje mari. egale ea imen- 
sitate, delimitarea sintetică a acestora prin eonturele 
cloisoime-u\w au în/estrat imaginea eu arhitect unirea 
formei, Structurii si compoziţiei. Principiile sin- 
ECtismului lui Gauguin vor dăinui hotărâtor în mor- 
fologia picturii moderne. Raporturile calorice ale 
tonurilor calde şi reci, alăturarea culorilor primare şi 
binare în complementaritate cunosc maxime exaltări 
luministice în colorismul picturii lui Gauguin. 
Juxtapunerea suprafeţelor */ plats este dublată de 
prezenţa conturului cu valoare cromatică. Unele din- 
tre suprafeţele culorilor sunt vibrate în chip pictural, 
în mod deliberai in scopul obţinerii picturalităţii, eli- 
minăndu-sc astfel sugerarea volumetrici şi perspec- 
tivei geometrice. Desenul delimitează forme ample şi 
construieşte în sinuozităţi arhitectonica trupurilor 
umane sau grandiosul peisaj marin. Desenul este cel 
ce prin graficrea suprafeţelor le delimitează şi totodată 
le exaltă. Conceput şi eu valoare cromatică şi nu 
numai grafică, desenul are scopul delimitării supra- 
feţelor alăturate de culoare şi al exaltării cromatice 
locale şi a ansamblului. Armoniile eoloristice se 
desfaşoarfi în cadrul paletei spectrale, lege constant 
folosită de Gauguin, Pictorul reuşeşte să arhitcelurezc 
formele, să organizeze suprafeţele şi să compună într-o 
structură organică, datorită viziunii de sinteză a imag- 
inii, reprezentativă pentru etapa preocupărilor postim- 
presioniste ale pictorilor. Atmosfera bogată în culoare 
este susţinută de zone substanţiale de verde dens. 
albăstruii grele şi roşuri fastuoase dc purpură. 
Alăturate violaceurilor catifelate, tonurile solare dc 
galben auriu şi orange sunt îmbăiate de incandescenţa 
luminii exotice. 

Culori primare de roşu imens şi galben sunt 
alăturate suprafeţelor de albastru sau tonurilor binare 
dc verde, violet sau orange. Suprafeţele mari ale pla- 
jelor de nisip colorate în roz. aflate în vecinătatea 
oceanului şi a cerului cu intensitatea albastrului celest, 
tonurile scânteietoare de coral şi orange ale fructelor, 
auriul trupurilor tinerelor tahitene creează raporturile 
unui colorism exotic a cărui splendoare pigmentară 
era necunoscută până atunci picturii universale. 
Violetul şi albastrul de cobalt sunt juxtapuse verdclui 
şi rozurilor cyclame. Strălucirea paletei spectrale 
exaltă imensităţi cromatice prin complementaritatea 
tonurilor primare (roşu. galben, albastru) şi al bina- 




( iaugaJa. Şâti cufiori roşii, Metropolitan Museum. New York. 



rclor (verde, violet, orange) şi alăturarea lor roşu- 
verde. galbcn-violct. albastru -orange. 

Picturalul şi poezia misterului se întrunesc sub 
semnul monumentalităţii şi al fascinaţiei eoloristice. 
Siluetele umane monumentale ale tinerelor tahiticne 
au gesturi hieratice de vestale. Mişcările personajelor 
lui Ciauguin au ritmul ritualului sacru. Atmosfera 
calmă şi tăcerea, armonia de pace şi dc linişte desci- 
frează acordul fiinţei umane cu natura şi cu univer- 
sul. Gauguin a fugit de agitaţia citadină a marilor 
oraşe: el a găsit în depărtatele insule liniştea, existenţa 
tihnită şi pacea spiritului. 

Departe de civilizaţia urbană. Paul Gauguin a 
construit o artă dc excepţională valoare expresivă in 
lumea culorii şi a paletei spcciralecare. care la începu- 
tul secolului al XX-lca a fost pentru pictorii europeni 
îndemnul pentru noi incursiuni morfologice. Vigoarea 
personalităţii şi tonusul temperamentului artistic al lui 
Paul Gauguin au impus luxurianţa şi strălucirea cro- 
matică a colorismului modern, lumina scânteietoare 
şi misterul atmosferei. Opera lui Paul Gauguin a con- 
turat reperele unei arte, puternic originale, 
deschizătoare dc experienţe noi. o artă încărcată de 
valori estetice superioare şi dc ample sensuri filosofico 
împletite cu rezonanţele unei profunde umanităţi. 



159 




Vlnccnt Van Gogii. Floarea-soatthtl 




Sinteza. Expresionismul cromatic. Masa de culoare 
şi fluxul de tuşe 

Vincent Van Gogh (1853 - 1890). Născut în 
Brabantul septentrional. Într-O familie veche calvi- 
nista. Vincent Van Gogh a primit edueaţia severă de la 
tatăl său. pastor în prczbitcriul din Groot-Zunderl. 
Fratele său, Theo. mai mic decât Vincent cu patru ani, 
va fi apropiatul care îi va rămâne prieten toată viaţa. 
Vocaţia religioasă a lui Vincent Van Gogh ii sus|inc în 
pregătirea intrării la Seminarul dc Teologie al 
Universităţii din Amsterdam. Nevoit să renunţe, 
urmează un stagiu înainte de a merge ca misionar la 
Bonnage. Când Van Gogh îşi descoperă pasiunea pen- 
tru desen împlinea 25 dc ani. Decis să se consacre 
definitiv picturii, situaţie care ii nemulţumeşte pe 
părinţi, viitorul pictor sc instalează la Haga. Până în 
1SS6. Van Gogh trăieşte ani de legături sentimentale 
pasagere, dar şi balansul între pasiunea pentru pictură 
ţi îndemnul la întoarcerea în cadrul familiei. Sosit Ia 
Paris. în 1886. frecventează atelierul lui Camoin. unde 
il întâlneşte pe Emile Bernard care i-l prezintă pe 
Gauguin. Aliat la Paris. Van Gogh a făcut cunoştinţă 
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cu ultimele manifestări ale impresionişiilor. Peisajele 
lui Monet. Pissarro şi Scurat, portretele şi compoziţiile 
lui Renoir. Gauguin sau Degas i-au adus pictorului 
olandez revelaţia picturii bazate pc tonuri pure, lumi- 
noase şi neopace. 

Sensibilitatea extremă şi iritarea în timpul dis- 
cuţiilor cu confraţii il determină sâ sc izoleze. Atras de 
soarele intens al sudului. Van Ciogh pleaeă spre Arles 
unde pictează eu fervoare. Perioada este marcată dc 
exaltarea coloristică a paletei pictorului, de triumful 
culorilor pure şi a acordurilor complementarelor. 
Vizita lui Gauguin la Arles. discuţiile in contradicto- 
riu cu acesta ti agravează nervozitatea şi îi determină 
criza in cursul căreia Van Gogh îşi laic urechea 
dreaptă. Momentul este imortalizat de picior în 
lucrarea Autoportret cu urechea tăiată ( 1X89). Ultimii 
patru ani de viaţă constituie perioada cea mai fecundă 
a creaţiei lui Van Gogh. Pictorul realizează celebrele 
sale tablouri Fharca-soarclui (1888) şi Pont-Lcvis 
lângă Arles (1888). in sanatoriul din Saint-Remy 
pictează Chiparoşi şi Secerişul, la Auvcrs-Sur-Oisc 
realizează Lan de grâu cu corbi şi Biserica din Auvers. 
La 27 iulie 1890 sc sinucide, lăsând în unna sa creaţii 
dc geniu care vor fi repere pentru colorismul viitoarei 
picturi fauviste. 

Opera. Aportul lui l an Gogh la ieşirea din criza 
formei impresioniste 

Declanşarea pasiunii lui Van Gogh pentru pic- 
tură s-a produs o dală cu descoperirea operelor lui 
Rcmbrandt. Hals. Vcnnccr şi Delacroix. pe care ii stu- 
diază realizând copii după tablourile acestora. Multă 
vreme a lacul o pictură întunecată, cu împâstări şi 
încărcări dc culoare, cc par sâ tnmsmilă un fel dc 
energie care articulează planurile decupate de angu- 
lozitâţi prccxprcsionistc. Este cazul compoziţiilor 
inspirate dc ideile umanitare create într-o vreme când 
pietonii sc considera misionar cu înclinaţii apostolice. 
In această suită dc compoziţii, tabloul Mâncătorii de 
cartofi subliniază, prin bitumurile şi tonurile opace, 
viziunea tenebroasă a colorismului picturii dc început 
a lui Van Gogh. 

în cei câţiva ani în care piciorul s-a dedicat 
vocaţiei sale mistuitoare, arta lui Van Gogh s-a afir- 
mat, s-a maturizat cristalizată de forţa geniului. Acest 



traseu, desfăşurat ca un uimitor spectacol în trei pe- 
rioade distincte, s-a consumat în tloar palm ani tic 
creai ie. 

Prima etapa este cea în care vi/iunca lui Van 
Gogh se deschide asupra laturii sociale a vieţii. 

Perioada pariziană, desfăşurată din marne 1X86 
până in februarie I S8S, este etapa tatonărilor mai mult 
sau mai puţin îndrăzneţe in planul culorii. 

Din februarie IXXS până în mai 1X90. Van Gogh 
a creat capodoperă după capodoperă şi a atins tensiu- 
nile celui mai înalt paroxism emoţional şi cromatic. 

CoDCCptîa despre culoare a pictorului s-a definit 
în aria colorismului ardent al tonurillor aplicate în 
Suprafeţe mari şi în exaltări reciproce. 

Van Gogh este un desenator extraordinar. 
Gratia incisiva fixează nu numai forma într-o arhitec- 
tură şi construcţie solidă, dar şi intr-o maximă tensiu- 
ne expresivă. Autoportret cu urechea tâtotâ este o ima- 
gine tulburătoare mai ales prin construcţia desenului 
care fixează ca punct culminant al imaginii desenul 
ochilor, expresia acestora, sugestia ţipatului de dispe- 
rare, al minţii tulburate de propria-i dramă. Fixitatea 
musculaturii obrazului. încleştarea maxilarului, deta- 
liile evocatoare ale accidentului întrunesc repere ale 
Observaţiei obiective încărcate cu maxima trăire a zbu- 
ciumului sufletesc. 

Van Gogh. Uiserica din Au\crs 





Van Gogii. Ark'zianii 



In peisajul Lan de grâu cu corbi, ultima lucrare 
realizată înaintea sinuciderii piciorului, ansamblul 
primeşte expresia unei răscolitoare stări sufleteşti. 
Negrul corbilor contrastează pulcmic cu lanul de grâu 
şi cerul albastru. Tuşele aleargă în ritm dramatic 
exprimând sufletul răvăşit al artistului. Pictura lui Van 
Gogh este nu numai spectacolul optic al senzorului 
liman, CB se adresează omului printr-un mesaj com- 
plex. Imaginile pictate de el sunt hrănite cu propriile 
fapte tragice. Picturile sale dc la începutul creaţiei, 
viziunea acelei „etape negre" a compoziţiilor cu 
mineri marcliează începutul simbolic al traseului unei 
existenţe şi al unei sensibilităţi torturate de conflictele 
eu sine. 

Corolele solare ale florilor de vară aurii cu 
miezul negru, precum Fharea-soaivlui. subiect ne- 
obişnuit şi nelratat până la acea dată. se definesc ca 
mesaj sufletesc al acestui artist domic să se dăruiască 
cu frenezie celor din jur. 

Necesitatea vitală dc a se confesa ţie calea pic- 
turii şi de a comunica oamenilor trăirile şi tensiunile 
intense ale sensibilităţii proprii a lacul din Van Gogh 
creatorul unui puternic limbaj afectiv. Victimă a 
hipersensibilităţii sale. a conflictului cu sine însuşi, 
dar şi a neliniştitei aspiraţii spre armonie. Van Gogh 
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Van Gogii. Autoportret cu urechia tăiată 



a conceput pictura ca aci al confesiunii sufleteşti. 
CTCatia ca formă a destăinuirii fervorii sufletului către 
semeni. 

Cuvintele adresate fratelui său, Thco, într-o 
scrisoare din ultimii ani, au o forţa simbolică. Ambiţia 
artistică a pictorului, cum se exprima în această 
scrisoare, era ..întemeiată. . . pe dragoste cu orice preţ. 
nu atât pe un sentiment de seninătate, cât pe pasiune". 

Van Gogh. Grădina Azilului din Artes 




Impresionismul practicat de Claude Monet şi 
echipa din jurul acestuia nu îl va influenţa pe Van 
Gogh. Ca şi Gauguin. Van Gogh a fost un inovator. 
Universul estetic inedit a refăcut viziunea impresio- 
nistă atinsă de criză prin originale soluţii morfologi- 
ce. Pasional de stampa japoneză. Van Gogh a exploatai 
inteligent modalităţi de expresie proprii acesteia. 

Contrar impresioniştilor. Van Gogh nu a 
larâmiţat culorile şi nici nu le-a divizat ca neoimpre- 
sioniştii. Asemenea lui Gauguin. Van Gogh foloseşte 
viziunea sintetică a „plajelor" mari de culoare - egale 
ea intensitate. Spa|iul plastic se construieşte astfel prin 
contrastul cromatic şi prin intervenţia parţială a 
graţierilor cu valoare cromatică. 

Paleta cromatică atinge acorduri răscolitoare în 
evocarea celei mai crude lumini a sudului. Relaţiile 
cromatice, adeseori perechi de complementare, sta- 
bilesc armonii complicate în registru] paletei spectrale 
ca in Cafeneaua din Arles, în care Van Gogh real- 
izează in chip savant echilibrul dozajelor de roşu şi 
verde, galben şi violet, albastru şi orange. 

Relaţii de echilibru tonal între culorile primare 
galben şi albastru în Lan de grâu cu corbi sau in 
aceeaşi lucrare prezenţa accentelor expresioniste ale 
negrului şi a complementarelor - albastru - orange, 
roşu - verde - ilustrează, prin judiciozitatea dozajelor, 
ştiinţa şi geniul de a stabili soluţii plastice originale 
prin/wr//i«, culoare şi expresie. 

înţelegerea decorativă a culorii este dublată la 
Van Gogh de soluţia originală a prezenţei (luxurilor 
de tuşe. dispuse în dinamică direcţională. Astfel, în 
Biserica din Auvers. cele două drumuri acoperite cu 
suprafeţe de galben auriu au trasate deasupra lor flu- 
xuri de tuşe roşii direcţionale în sens perspeclivic către 
biserică. 

Autoportretul din 1K89 foloseşte, in fundalul 
colorat în albastru palid, fluxuri turbionalc de tuşe 
turquoise care vibrează întregul ecran. Această inter- 
venţie a lui Van Gogh. prin efluvii de tuşe colorate 
puternic, aplicate deasupra planurilor de culori diferite 
şi â plats. îşi află maxima tensiune în peisajele cu 
chiparoşi. Curenţii de tuşe urmează vâltoarea flam- 
boiantă a copacilor Mediterancî. Aura sorilor cereşti 
se transformă în limpul nopţii în cursă incendiară a 
aştrilor pe bolta cerului. Asemenea cometelor. 
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mişcarea dinamică aparţine unui univers cu un destin 
poetic, necunoscut până la acea dată în pictura euro- 
peană. Van Gogh se exaltă în faţa frumuseţii naturii si 
universului, se exaltă în faţa armonici cosmosului si îşi 
aduce omagiul în transfigurarea poetică a malcrici. 
formelor si culorilor. 

Pentru Van Gogfa fiecare corp existent în reali- 
tatea din jur arc o viaţă descifrabilă cu un destin dis- 
lincl, asemănător omului. Simplele obiecte ale mobi- 
lierului care il înconjoară: scaunul, masa, patul, 
plan scul de scânduri pe care păşeşte, ca şi plafonul şi 
sursa de lumină modestă a becului sărăcăcios din 
azilul de nebuni devin subiecte ale misterului exis- 
tenţei. Vibraţiile eoloristice şi luministice, mişcarea 
şi freamătul aerului, spaţiului, materiei, totul are viaţă. 
Nimic nu este neînsufleţit. Fiecare formă are halou. 
degajă lumină, fascinca/â prin viaţa lăuntrică. Geniul 
lui Van Gogii este ilustrat nu numai prin vocaţia 
culorii, exaltată în frumuseţea ei mediteraneană, ci şi 
prin poetica materiei, a micro- şi maerocosmosului 
existenţei. 

TOULOUSE-LAUTRUC 

Secvenfialttatea compusă. Dinamica .spaţiului 

plastic 

Henri dc TouJousc-Lautrcc (1864 - 1901). 
Descendent al cotiţilor dc Toulouse. viitorul picior a 
trăit în atmosfera castelului, descoperindu-şi vocaţia 
de pictor la vârsta de patru ani. La 14 ani cade şi îşi 
fracturează* femurul stâng, după care la un an urmează 

Van GorIi. Grâul galben >i chiparoşii 
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Van Gogh. Camera lui Van Gogh in Azilul din Arlex 

fractura femurului drept, urmată de atrofia ambelor 
picioare. Va rămâne astfel marcat întreaga viaţă dc 
tragedia trăită în copilărie. Familia îi încurajează 
vocaţia artistică. La 22 dc ani sc află în atelierul lui 
Corona, unde îl întâlneşte pe Van Gogh. Tot atunci sc 
stabileşte la Paris, în cartierul Montmarlrc. Frecven- 
tează zilnic cabaretul lui Bruant. localurile pitoreşti 
Atoulln de la Galelic şi Moulin Rougc. liste unul dintre 

Van Cogh. Portretul doctorului Gachet 
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pasionaţii spectacolului de cabaret susţinui de chan- 
sonetişti ca Aristidc Bruant, Yvcttc Guilbcn şi Janc 
Avril precum şi dc dansatorii, atunci la modă. La 
Goulue şi Valentin Le Dcsossc. Primele afişe pentru 
Moulin Rouge Ic realizează în 1 89 1 . Doi ani mai târ- 
ziu organizează o expoziţie la Galeria Goulin cu o sui- 
ta dc lucrări consacrate cartierului Montmartre. în anii 
următori călătoreşte în Ţările dc Jos, în Olanda, Spania 
şi Anglia şi se consacră litografiei. Pictorul moare la 
9 septembrie 1901 in castelul dinMalrome, nu departe 
de Bordeaux, lângă mama sa care întreaga viaţă i-a 
rămas un prieten devotat. Ra a fost cea care a reunii o 
parte din lucrările pictorului şi le-a oferit oraşului Albi 
pentru constituirea Muzeului Toulouse-Lautrec. 

Opera. Subiectele care îl inspiră pe Lautrec 
aparţin lumii cafenelelor pariziene cu programe de 
varietăţi, dar şi ambianţei bordeielor, lumii curselor 
de cai şi a spectacolelor de circ. Refuzul idealizării 
lumii pe care o vedea a generat autenticitatea instan- 
taneelor surprinse în mişcarea vieţii. Marca sa capaci- 
tate dc observaţie s-a concretizat in redarea laconică 
a esenţialului. Fără ca pietonii să manifeste cinism, 
ironia sa este prezentf în îngroşarea pună la caricatură 
a caracterelor expresive. Compoziţiile şi portre- 

Hcnrl dc To u touse-Lin trec, 

Portretul lui Fetix FiiU-ou 





loulouse-Lautrcc. Li Goulue mtrâmlla Moulm Rouge 



lele, dar şi autoportretele, au accentele maliţiei şi 
ale autoironiei artistului. Atmosfera localurilor dc 
noapte sau mediul dc viaţă evocat de Lautrec sublini- 
ază cu franchcle şocantă pitorescul unui Paris lipsii 
dc ipocrizie. Montmartrc descifrat dc Lautrec devine 
celebru şi intră în posteritate. Femeile surprinse în 
intimitatea atmosferei dc boidol (Femele punându-fl 
ciorapii/. 1894; Toaleta. 1896). dansatoarele, vedetele 
cabaretelor [La Goulue intrând la Moulin Rouge, 
1892: Chwncsse Cha-U-Kao. 1895), mişcarea dan- 
sului, instantaneele cântăreţilor (fote Avril) siluetele 
dc acrobaţi şi cai în galopul arenei (Călăreafa de la 
Circul Femando. 1888) sunt reunite într-un grandios 
spectacol insolit, conceput cu accente de inimitabilă 
expresivitate. „French cancan"-ul, dansul la modă al 
vremii, veşmintele pitoreşti şi coafurile montante, 
decolteurile adânci sau pălăriile pretenţioase sunt 
alăturate fracurilor şi jobcnclor. Lautrec se încântă 
privind siluetele în mişcare sub lumina reflectoarelor, 
în instantaneul mişcării dansului ori al gestului scenic. 

Secvenţiali taica compusă a imaginilor pictate 
ori desenate dc Lautrec fixează ambianţa interioarelor 
în care personajele se mişcă spontan. Relaţia cu cei 
din jur noană amprenta secundei de viaţă. Personajele 
lui Lautrec sunt împreună, dar fiecare trăieşte 



individual, izolai în lumea propriilor gânduri şi stări. 
Izolarea în sine însuşi a personajelor observate de 
Lautree în scenele vieţii intime şi în cele ale vieţii 
trăite în colectiv relevi Sentimentul singurătăţii indi- 
vidului în societate, chiar alunei când el eslc integrai 
fizic sau aparţine societăţii prin formele vieţii Iui 
active. Se cuvine a fi subliniat acesi caracter particu- 
lar al umanismului anei lui Lautree relevat ca formă 
a dragosiei de viaţă şi de om a artistului, ca formă a 
comuniunii sale cu fiinţele deznădăjduite în faţa des- 
tinelor lor dramatice, a înseşi relaţiei lui Lautree cu 
destinul său cumplit. 

Aportul lut Lautree in cadrul morfologiei plastice 

Maestru al desenului. Lautree este un virtuoz 
al liniei, Cursivitatea acidă a comurelor se inseră în 
pagină cu ascuţimi şi asprimi expresioniste, bgroşarca 
caracterelor formei, surprinderea gesturilor instanta- 
nee, arabescul dinamic al curbelor şi contracurbelor 
lîxează ritmuri inedite. Imprevizibile prin punerea lor 
bl pagină. Structurile compoziţiilor lui Lautree intro- 
duc parţial siluete care ies din cadru asemenea 
secvenţelor de film, gesturi care se succed cu pros- 
peţime şi spontaneitate. Viaţa cu dialectica sa internă, 
cu proiecţia materiei desfăşurate în mişcare este sur- 
prinsă in dimensiunea lumii vizibile şi in secvenţa 
unică a trăirii individului. Energia încorporată formei 

Tmilouse-Lautrec. Toaleta 
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TouliMiNC-Luutrec. Arixtide,Bnmnt 

este inoculată de gestul rapid al creionului într-o con- 
cepţie aparţinând mai mult graficii decât picturii. în 
culoare, Lautree foloseşte îndrăzneli surprinzătoare 
in aplicarea egală a tonurilor puternice. Totodată el 
uimeşte prin spontaneitatea dinamicii tuşelor 
fremătătoare. Raponuri calorice de orange şi verde, 
de galben şi verde, de roşu şi negru scânteiază şi 
vibrează în luminozităţi şi transparenţe, in suprafeţe 
plate. în plaje mari de culoare egale ca intensitate. 

Delimitarea tranşantă a suprafeţei dc culoare 
prin contrastul cromatic sau luministic apare ca rele- 
vant în afişul May Milion, din care pata luminoasă a 
personajului explodează pe fundalul contrastant al to- 
nurilor închise. Afişul May Belfort şochează prin sinte- 
lismul siluetei coloraie în roşu, unica suprafaţă acope- 
rită dc pigment fiind în dialog cu grafia liniaturii 
negre. 

Afişele, litografiile şi stampele lui Lautree revo- 
luţionează fundamental concepţia dc culoare şi de 
formă prin folosirea suprafeţelor uriaşe de culoare 
plată şi incizată dc contur. Nevibralc. nepicturalc ci 
decorative, plajele dc culoare aplicate bidimensional 
ating maxima intensităţii pigmentare. 
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ToulouM-Lautrec. Afişul cabaretului Moulin Rouge 

Toulmise-I.aulrec. Un coif fk (a Moulin de la Galerie 
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Tuulotiu'-Lautrec. Portretul Baronului De la Porte 



Se poale spune d Lautrec este cel mai mare 

desenator al generaţiei lui. Grafi crea concisă, precisă 
şi incisivă a formei închisă în suprafaţă ajută la reface- 
rea construcţiei formelor. Dinamica scrpentinaiă a 
curbei şi coniracurbei. nervul conturelor imprimă o 
viziune de lip secvenţial. încărcată dc intensa expre- 
sie a vieţii. Parisul ultimilor ani ai secolului al XlX-lca 
rămâne pecetluit în galeria personajelor pitoreşti, exu- 
berante sau patetice ale chipurilor din imaginile-sim- 
bol ale picturii şi afişelor de geniu ale lui Henri de 
Toulousc- Lautrec. 

Avangarda artei moderne, conturată de creaţia 
postimpresioniştilor. a netezii drumul curentelor care 
se vor manifesta în pictura din primii ani ai secolului 
al XX-lca. „Artiştii blestemaţi", Le.s Mamlits, creatorii 
al căror destin dramatic nu Ie-a permis bucuria recu- 
noaşterii, au pus bazele semanticii moderne, au 
îmbogăţit fondul uman şi cultural al artei europene cu 
sintezele spiritului şi cu opere dc geniu. Impresionişlii 
au inserai imaginii plastice valorile emoţiei trăite în 
moment- vederea secvenţială clipă de clipă, imagine 
dc imagine, secvenţa dc sine stătătoare. Postimprc- 
sioniştii au descoperit esenţele, deschiderea intelec- 
tuală către crearea conceptelor morfologice. Fiecare 
dintre „artiştii blestemaţi" a fost un creator de sistem 
şi dc axiome estetice, fiecare dintre ci a fost un luptător 
pentru instaurarea rigorilor profesionale şi un pasio- 
nat creaior în ana poetică. 



SIMBOLISMUL 



Reacţiile pictorilor contra crizei Impresionis- 
mului sunt vădite şi în cadrul Simbolismului. Anliim- 
presionismul, datorat Neoimprcsionismului şi Postim- 
presionismului, s-a definii in căutarea şi dorinţa 
păstrării cuceririlor pe linia culorii şi luminii, 
dar cu scopul remedierii crizei formei instaurate de 
Impresionism. 

Geniul inovator al Iui Manei şi al impresio- 
nismului picturii lui Monet şi Rcnoir. talentul lui 
Pissarro, (iuillaumin şi al celorlalţi pictori din grup 
au împins pictura pe ircptcle înalte ale colorismului 
spectral şi ale maximei luminozităţi şi transparenţe a 
tonurilor de culoare, dar eu preţul anulării rigorilor 
tradiţionale ale construcţiei volumetrice a formei şi a 
compoziţiei. 

Fenomenul produs bl pictură prin criza formei 
şi compoziţiei a marcat apariţia zonei speculative a 
esteticului. 

Procesul intcleetualizării tot mat pronunţate a 
artei prin spiritul ştiinţific şi raţional al metodei intro- 
duse în pictură de Ncoimprcsionism. prin Seurat şi 
Signac, a facilitat ieşirea picturii din criza formei şi 
compoziţiei şi redresarea ei. marcând, totodată. înde- 
părtarea picturii de emoţie. Fenomenul punea de acord 
atitudinea artistului cu manifestări şi programe este- 
tice noi. 

Impresionismul, ca spectacol feeric al culorii, a 
avut în continuare un destin excepţional pe firul colo- 
rismului postimpresionist al lui Cezanne. Gauguin. 
Van Gogh, Degas şi Lautrec sau contribuţiei fauvis- 
mului lui Matissc şi a manifestărilor Kxpresionismului 
cromatic. 

Observatori mai lucizi care au remarcat şi sem- 
nalat cu grijă pericolul primelor manifestări ale 
Impresionismului în procesul distrugerii formei au 
fost unii artişti cu dominantă intelectuali/antă, ale 
căror observaţii critice au subliniat stadiul Impresio- 
nismului care nu mai consemna în final decât senzaţia. 
Mai mult. Impresionismul produsese în pictura de 
şevalet dispariţia compoziţiei monumentale, a com- 
pozitei cu temă şi chiar a portretului. 

Acadcmiştii moderni, pictori la modă. foarte 
preţuiţi în epocă, printre care se distinge Julcs Bastien 
Le Page au lăsat note critice şi au aderai la o pictură 
admirativă a realismului lui Courbct. 




Pierre Puvis de Chavannes. Vara, fragment 



Portrciişti dc succes în epocă, dintre care se 
remarca pictorul Carolus Duran. şi-au arătat opoziţia 
faţă de Impresionism, rămânând însă sub semnul 
accentelor romanţioase. 

în atacurile adresate Impresionismului, sim- 
bolismul s-a numărat printre orientările caracteristice 
ale momentului. 

Simbolismul a conturat reacţia împotriva crizei 
formei şi compoziţiei impresioniste, dar şi tendinţa 
antinaturalistă şi împotrivirea faţă de pictura oficială. 

Căile descifrării sinelui artistic, a zonei 
inconştientului şi a iraţionalului. încep să devină ori- 
zonturi estetice pasionante pentru pictorii dotaţi cu 
calităţi intelectuale pronunţate, uneori, chiar cu mai 
puţin talent creator sau dotaţic în planul inovaţiei plas- 
tice. Pictorii consideraţi ca simbolişti au manifestat 
predispoziţie pentru zona metaforelor şi simbolurilor 
literare, pentru filosofia artei. Acest culoar va zămis- 
li grupări şi orientări artistice populate de pictori con- 
semnaţi de istoria artei ca reprezentativi pentru viziuni 
originale în gândirea artistică de Ia sfârşitul secolului 
al XlX-Ica şi din secolul al XX-lca. 
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Puvis de Chavannes. Fhsojia, Hali-ul Bibliotecii din 
Boslon 

Printre artiştii independenţi, Picrre Puvis dc 
Chavannes (1824 - I89S) s-a definit în aria picturii 
considerata clasicizanta, viziunea monumentală a 
operei sale conturându-se ca singulară în epocă. 

După geniala operă a lui Delacroix. marile 
compoziţii monumentale ale secolului al XlX-lea s-au 
datorat lui Puvis dc Chavannes. Studiile iăcutc dc pic- 
tor la Şcoala de Arte din Lyon. influenţa Nazarcenilor 
şi înclinarea artistului spre misticism vor defini vi- 
ziunea simbolistă de mai târziu a piciorului. Ordonat 
şi organizat, spiritul intelectual al lui Puvis dc 
Chavannes a evoluat către pictura cu acorduri stinse, 
cu preferinţă pentru armoniile marmoreene de frescă. 
Deşi îşi datora formaţia lui Delacroix şi Chasseriau, 
spiritul meditativ al lui Puvis dc Chavannes şi-a definit 
orientarea in pictura de şevalet către viziunea simplă, 
către marile stilizări ale formelor, către coloritul în 
surdină. Puvis de Chavannes rămâne remarcabil ca 
decorator, pictorul ncfolosind procedeul tehnicii de 
frescă, ci pictura in ulei pe pânză, maruflată (pânza 
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fiind apoi lipită cu clei pc peretele sau pe panoul pen- 
tru care pictura a fost proiectată). Marile compoziţii 
realizate la Amicns. Rouen. Poiiiers , Lyon sau fioston 
folosesc o viziune dc tip clasicizant antic, cu sublin- 
ieri sintetice şi ritmuri monumentale. 

Sentimentul creştin, aproape mistic trăit de 
Puvis. este cuplat cu viziunea amică. Figuri de 
călugări, alegorii şi simboluri populează o lume trans- 
lată din realitatea recognoscibilă. într-o lume imagi- 
nară, cu accente mistice, ori metafizice. Printre 
ansamblurile cele mai apreciate sunt dc amintit com- 
poziţiile dedicate Legendei Sfintei Genoveva pentru 
Panteonul din Paris. Liniştea siderală şi transa 
metafizică a acestor compoziţii fac remarcabile şi sin- 
gulare prin sentiment operele lui Puvis de Chavannes. 

Pentru Biblioteca din Boston, pictorul a reali/al 
un impresionant ansamblu dc picturi în ulei pc pân/ă 
mani Hală cu titlul Muzele inspiratoare aclamă geniul 
uman. mesager al luminii. Compoziţiile corespund 
celor patru mari manifestări ale spiritului uman: 
Poezia, Filosofta. Istoria, Ştiinţa. Pictura în ulei pe 
pânză a compoziţilor impresionează prin monumen- 
tala viziune desfăşurată pc marca suprafaţă a pcre|ilor 
scării Hall-ului Bibliotecii. Spiritul raţional şi rigorile 
plastice ale marelui ansamblu degajă o puternică 
expresie umanistă, ecou al admiraţiei pictorului 
francez pentru valorile culturii clasice cline. Expresia 
calmă a compoziţiilor alegorice este completată dc 
simbolurile poetice. Acordurile cromatice palide şi 
lumina marmorcană evocă lumea eternei llelada, 
univers al liniştii şi meditaţiei. Muzele sunt graţioase 
au trupuri albe. imateriale, siluete evanescente, imagi- 
nate in plutire. F.xislă un delicat ritm dansant, o 
lent oare a gestului suspendai în atemporal. Strania 
lăeere, liniştea spaţiului eteral. străin secvenţelor 
trecătoare şi emoţiei efemere, aparţin unor dimensiuni 
,.de dincolo". Acordurile grizalc dc albastru şi alb, 
rozul palid sunt aureolate dc viziunea screnă. de 
raportarea artistului la reperele ideale ale clasicismu- 
lui, încărcate cu discretă rezonanţă afectivă, com- 
poziţiile monumentale dc la Biblioteca din Boston sunt 
rezultatul unui laborios proces dc meditaţie şi 
decantare estetică. Viziunea monumentală a ansam- 
blului include visul poetic, starea de meditaţie filoso- 
fică, universul metafizic al plutirii în atemporal şi 
aspaţial. Morfologic. Puvis conturează o formulă plas- 
tică foarte avansată pentru vremea sa prin modalităţi 



plastice neconvenţionale, precum: masa dc culoare 
sintetică, alternanţa etajaţi a zonelor de culoare rece 
si caldă pentru sugerarea adâncimii spaţiului. Aportul 
lui Puvis de Chavannes fixează principii şi legi vala- 
bile in pictura decorativă modernă. Dintre acestea este 
de semnalat principiul unităţii compoziţionale, ba/al 
pe sinteza formei şi aplicarea egală a suprafeţei dc 
culoare, în scopul păstrării bidimensionalilăţii 
peretelui, a eompactiiăţii lui şi nu a sugerărilor de 
spargere a zidului. Culoarea primeşte. în acest sens. 
valori luministice şi cromatice discrete, tocmai in 
scopul păstrării calităţii plate a zidului, culoarea prea 
puternică, primejdioasă şi agresivă, creând efecte de 
spargere a peretelui. Un alt principiu considerai impor- 
tant dc către picior se referă la detaliile nesemnifica- 
tive, inutile, în articularea estetica* a ansamblului. 
Principiul fundamental u r m ăre şte ca efectul ansam- 
blului să respecte spaţiul bidimensionaliiăţii zidului, 
opoziţiile Intre fundal şi prim-plan să nu fie prea 
crude, deoarece cfeclele dc găurirc sau de spargere 
ale planului bidimensional creează efecte optice nega- 
tive de tip perspeclivie. 

Întâlnirea pictorului cu Theodora Chassenau a 

fost hotărâtoare pentru debutul marilor decoraţii ce îi 
vor consolida prestigiul in urma realizării compo- 
ziţiilor monumentale dc la Amicns, Marsilia. Poitiers. 
Paris. Lyon. Ruucn sau Boston, in pictura dc şevalet. 
Puvis de Chavannes a lăsat puţine lucrări. 

Sărmanul pescar, expus la Sa/om// din 1881. a 

fost mult discutat penini noutatea viziunii. Compoziţia 
întruneşte calităţile distinctive de monumenialist ale 
lui Puvis dc Chavannes. impuse in pictura dc şevalet 
printre confraţii de generaţie. Caracterul modem al 
sintetismului picturii lui Puvis se impunea intr-o epocă 
dc maximă înllorire a viziunii analitice impresioniste, 
nerecuperate în sinteză. Viziunea sa artistică originală 
formula axele cardinale ale sentimentului dc pietate 
şi ale Orizontului spiritual de tip meditativ şi mistic. 
Sentimentul dc singurătate, starea de concenlrare şi 
de adunare către sine. expresia dc umilinţă şi ati- 
tudinea modestă de fmesc în Sărmanul pescar un per- 
sonaj a cărui stare afectivă proiectează dimensiuni de 
tip simbolic. Sărmanul pesc ar pare. în acest SCOS, un 
after ego al lui Puvis de Chavannes. un ego dc naiură 
creştină şi mistică, trimiţând spiritul meditativ şi con- 
diţia spirituală aristocratică a lui Puvis de Chavannes 




Puvis dc Chavannes. Istoria sfintei Geninvui. detaliu. 
Gfiovcva vechimi asupra Parisului, Panteon, Paris 



Puvi* de Oi a van nev Sârma nul pescar. Luvru. Paris 




GlWtavc Moreau. Salometa (Fantoma), Luvru. Paris 

spre atitudinea şî sensurile filosofici Stantului Francisc 
din Assisi. 

Tăcerea si pustietatea înconjura personajul izo- 
lat in sentimentul rugăciunii. Lumina si umbrele ce 
îmbâiază ansamblul par fixate în eternitate. Consis- 
tentele sunt dematerializate, culorile îşi pierd valenţele 
strălucirii, umbrele clare primesc funcţii metafizice. 
Viziunea austeră arc rezonanţele afective ale unei pro- 
funde umilinţe acceptate. Fiinţa umană se află in 
rugăciune, cu destinul său. singura în faţa naturii aride. 
Pescarul este proiecţia unei conştiinţe desprinse de 
orice privilegii materiale sau bucurii ale savorilor 
vieţii. Acordurile savante şi subtile, armoniile paletei 
lui Puvis de Chavanncs desfăşurate în mari suprafeţe 
plate de ocruri stinse şi ver/uiuri oxidate se succed 
către depărtata linie de orizont, în viziunea statică şi 
împietrită a luminii. Strălucirea stinsă a albastnilui 
celest acoperă mica suprafaţă superioară a com- 
poziţiei, restul ansamblului rămâne în armonia 
catifelată a ocrurilor cu reflexe verzui. 
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Moreau. Sirenele 

Altă figură singulară, un alt pictor independent, 
este Gnstave Moreau ( 1 826 - 1 898). Evoluţia artis- 
tică a lui Moreau a fost punctată de câteva direcţii de 
orientare, sub semnul influenţei picturii lui Chasscriau, 
apoi a ecourilor picturii lui Leonardo Da Vinci şi a 
temelor inspirate de Orient. Cercetător al literaturii 
medievale şi renascentiste. Moreau a fost un pasionat 
căutător dc simboluri, alegorii, de multe ori fantas- 
tice, înzestrat cu mare putere dc muncă, Gustave 
Moreau a lăsat mii dc desene şi picturi, impresionante 
printr-o fantezie fabuloasă, într-o viziune picturală cu 
preţiozităţi cizelate dc bijuterie. Viziunea lui Gustave 
Moreau. infuzată dc straniu, conturează uneori un anu- 
mit hieratism regizat, preferinţa pentru fuga dc 
mişcare, fixarea pantomimică a atitudinilor în gesturi 
articulate asemenea unui spectacol scenografic. 

Foarte bun pedagog. Moreau a creat o atmo- 
sferă foarte specială în atelierul său în care s-au for- 
mat figuri cu totul excepţionale ca Henri Matissc, 
Albert Marquct, Georges Rouault. Adevărată pe- 
pinieră dc novatori, atelierul lui Moreau era căutat 





Eugine Carrttre . Portretul lui Paul fWaln*. 
Muscum of Fiiie Aits. Qonon 

pcnini concepţia liberali şi spiritul nuanţai al maestru- 
lui care ştia sa-şi stimulc/c elevii, dirijând iniţierea 
fiecăruia pe calea proprie a căutărilor. 

Pictorii intimişli. Eugene Carricre şi Fantin- 
Lalour, se disting in epocă prin prezenţa lor alături de 
impresionişti. 

Eugene Carricre ( 18*19 - 1906) oscilează intre 
Simbolism şi Realism, pedalând pe o viziune a 
rccoţnoscibiluhli transfigurai de taina semiumbrelor. 
a interioarelor învăluite în intimitatea înserării sau a 
luminii dc abai-jour. 

Apropiat de impresionişti. prin prietenie şt 
preţuire. Henri Fantin-Latour (1836- I9(M) a resta- 
bilit preocuparea pentru portretul de gnip. Admirator 
al Iul Manei, prezent printre pictorii grupului de la 
Batignollcs. Fantin-Latour a reuşit să surprindă com- 
poziţii cu caracter intimist, cu autentică valoare docu- 
mentară şi artistică. Pometele sale dc grup evoca 
momente dc viaţă autentică trăite dc grupul de la 
Batignollcs al pictorilor şi criticilor, printre care 
Vianet, Moncl. Renoir. Raziile, Baudclaire. Vcrlaine, 
Rimbaud. Compoziţii ca: Omagiu lui Delacrotx, 
Atelierul de la Batigno/les. Un coif de masa. în jurul 
pianului sunt compoziţii cu caracter omagial dedicate 
unor mari creatori din cultura universală, reprezenta- 
tivi pentru sfârşitul de secol XIX. şi deschizători ai 
epocii moderne. Pictorii ca şi scriitorii amintiţi, 
deveniţi ulterior celebri, se alătură compozitorilor dc 
geniu precum Wagncr, Vineent d'Indy. Emanuel 
Chabricr. Viziunea lui Fantin-Latour fixează fizio- 
nomii autentice şi expresive, gesturi caracteristice 



Henri Kaniin-I.atour. Un coli de masă 

surprinse într-o atmosferă intimă, dar elegantă, ca- 
racteristică societăţii intelectuale u Franţei, proprie 
ambianţei culturale elevate a cafenelei pariziene. 

S-ar spune că vocaţia lui Fantin-Latour reuşeşte 
să dea un contur particular acestei societăţi boeme. La 
Belle tyoqut, surprinsă în parfumul relaţiilor afec- 
tive ale personalităţilor care i-au dat strălucire, este 
animată de fizionomiile acestora redate prin modalităţi 
plastice evocatoare ale realismului, îmbinat cu natu- 
ralismul. Frumoasa epocă, intrată ca atare în istoria 
culturii şi civilizaţiei europene, glâsuicştc prin com- 
poziţiile lui Fantin-Latour asemenea unui renwmher al 
prezenţelor prietene, trecute în netiilarc, cu haloul mis- 
terios al momentuslui surprins şi fixat în eternitate. 

Respectul deosebit pentru portretul dc grup 
admirat în tablourile muzeelor Olandei, considerata 
pentru pictura flamandă Bl olandeză a veacului 
al XVll-lca. pentru portretele de grup realizate de 1 lals 
şi Rembrandt au dirijat căutările lui Fantin-Latour 
către compoziţia de tip muzeal. Totuşi, fotografia 
epocii, din care nu lipsesc chipurile ilustrelor perso- 
nalităţi amintite ale contemporanilor lui Fantin-Latour. 
ne invită să constatăm obedienţa pictorului faţă de 
recognoscibilul reclamat în epocă. Chipurile modelelor 
păstrează autenticitatea trăsăturilor fizionomiec. 
Chipurile lui Moncl şi Renoir. Rimbaud si Verbine, 
cunoscute din fotografii, suni tratate în aceeaşi măsură 
cu respectul pentru detaliile fizionomice, ca şi pentru 
particulara expresivitate a privirii, gestului sau 
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WhlsiliT. Podul da fa Battisea. Nocturnă fii albastra şi aur, 
TaleGallcry. Londra 



Whistler. Portretul mamei Iui Whistler 





W bbtkr. Portretul filosofului Thomas Carlylc 



farmecului fiecăruia dintre ci. Compoziţiile suni, în 
aceeaşi măsură, documente dc neînlocuit ca şi 
destăinuiri ale nimbului misterios care a aureolat 
fiinţele de geniu ale acestei ilustre pleiade dc creatori 
şi oameni de cultură. 

James Abbol McNeil Whistler (1834- 1903). 
Originar din America, pictorul s-a stabilii în Anglia. 
Studiile urmate la Paris l-au făcut francez prin edu- 
caţie şt l-au apropiat, prin preocupări, de grupul impre- 
sioniştilor. Disponibilităţile native pentru transparenţa 
şi fluiditatea luminii i-au asigurat viziunea remarcabilă 
prin mari subtilităţi cromatice. Prieten cu pictorii 
grupului dc la Balignollcs. Whistler va reacţiona 
asemănător cu aceştia, adeseori refuzând sâ-şi prezinte 
lucrările la Salonul oficial din Paris. 

Opera lui Whistler cuprinde numeroase peisaje 
marine. în fiecare dintre ele pictorul fiind preocupat să 
redea atmosfera caracteristică luminii difuze şi cro- 
maticii tonurilor irizate. Suprafeţele de culoare 
urmează destinul picturii impresioniste, consistenţa 
materialităţii formelor dizolvându-se în ecrane subţiri 
şi transparente de culoare, asemenea ceţii colorate. 
Poezia orizontului marin, misterioasa chemare a 
depărtării în timpul inserării fixează relaţii de o mare 
poezie între personajele situate la malul mării. 



Portretistica Iui Whistler prezintă tipologii cu 
precizări fizionomiee. dar cu stranii expresii de eva- 
ziune din ambianţă şi context (Por ne iul mamei artis- 
tului, armonie în gri fi in negrii. 1871 - 1872. Luvru. 
Paris; Portretul lui Thomas Carlyle şi Portretul dom- 
ntsaarei Cecify Alexander, 1 872 - 1 874, Taie Gallcry, 
Londra). Visătoare sau melancolice, triste sau nostal- 
gice, personajele lui McNcil Whistler. indiferent de 
vârsta lor biologică, au gravitatea reflecţiei filosofice. 

Capodopera pictorului. Fata în alh sau Fala 
albă, La fi/le hlaiuhe (1862} se refuză oricărei for- 
mule stilistice cunoscute. Prezentată la Salonul 
Refuzaţilor din 1863, lucrarea a produs efectul sur- 
prizei urmate de critica dezaprobaţi Vl şi de iritarea 
publicului. Tânăra, prezentată in rochia lungă albă. 
amplasată în verticala tabloului, pare să aibă proporţii 
de unsprezece capete, silueta depăşind mărimea na- 
turală. Portretul iese din cadrul obişnuit al genului tra- 
diţional. Proporţiile inedite ale pânzei înguste, com- 
poziţia mult alungită a tabloului subliniază grafia 
elegantă a siluetei albe desprinsă din ecranul acoperit 
de tonalităţi argintii. Fulguiri uşoare şi fluide de side- 

Whisller. Tânără temete in alb. Tale Gallerv. Londra 





Whistler. Fata_alhâ f Ut Jitie blanche), National Gallerv. 
Londra 



furi înconjoară într-o baie de lumină imaterială chip- 
ul cu trăsături bine precizate ale fizionomiei. Singura 
zonă desenată cu minuţiozitate este chipul modelului 
cu părul bogat căzut pe umeri, cu privirea stranie ple- 
cată spre depărtări. Simbolismul lui McNcil Whistler 
se degajă din relaţia paradoxală dintre material şi ima- 
terial, dintre rccognoscibil şi metaforă, dintre concret 
şi fluid. Univers al realului şi irealului, fata în alb 
parc a fi în acelaşi timp ca însăşi şi dedublarea ei, ea 
însăşi şi duhul său dematerializat, desprins din concret. 
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GlUtavc l>ore. Ilustraţie Ia opera Iui Danie 



Asemenea unei transe hipnotice, privirea pierdută 
răspunde unei torţe magnetice venite din depărtări. 
Spiritul vizionar al expresiei ansamblului, hieratismul 
atitudinii sugerează 1 proiecţia fiinţei umane într-o 
oglindă metafizică. 

Strania dublă perspectivare montantă si plon- 
jantă a ansamblului, respectiv unghiul montant al 
siluetei de unsprezece capete al personajului, ca şi al 
modificării formelor, apoi unghiul de vedere panora- 
mic, proiectai asupra părţii de jos a ansamblului, resta- 
bilesc relaţiile dublei perspective renascentiste ale con- 
cepţiei biocularc a lui Picrro deUa Franccsca. Mai mult 
decât atât. experienţa perspectivei inverse din stampa 
japoneză se insinuează în răsturnarea planului pe care 
este aşezată silueta albă. Efectul creşte o dală cu sen- 
zaţia de straniii datorită alungirii personajului până Ia 
limita superioară a cadrului, ca şi când eroina ar fi con- 
cepută să iasă din ambianţă şi să se înalţe în afara 
spaţiului fizic al tabloului. Pictorul cuplează pătimaşa 
chemare pentru subtilităţile picturii, considerat dome- 
niu al culorii şi al armoniilor transparente, cu seducţia 
pentru straniul de tip prerafaelit şi pentru transa 
metafizică. Mixarea rezolvărilor compoziţionale de 
perspectivă şi de spaţiu plastic constituie un complex 
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subiect morfologie, abordat de Whistler într-o perioadă 
deplină a experimentelor impresioniste. 

Problema cromatică a alburilor, abordate de 
W histler în portretul Fala in alh. este una dintre cele 
mai dificile sectoare ale culorii. Alburile colorate şi 
uşoare, griurilc reci şi calde, subtilităţile de sub- 
stanţialitate pigmentară ating rafinamente de ştiinţă 
savantă a culorii. Calităţile native ale lui Whistler sunt 
dublate de tehnicianul performer şi de intelectualul şi 
estetul de înaltă aristocraţie. La curent eu experienţele 
londoneze ale picturii prerafaelite şi eu noutatea 
excepţionalului rafinament al stampei japoneze, 
Whistler şi-a dirijat ani de zile experienţe cromatice 
către speculaţii estetice. Titluri ca Nocturnă in bleu fi 
veri/e. ideca de cicluri impresioniste bazate pe 
„motive'" reluate în decursul zilei, ca şi lucrări cu titluri 
ca Simfonia în alb îl proiectează pe Whistler spre 
înţelegerea muzicală a culorii, către lluiditalea şi trans- 
parenţa efectelor de anvelopă aeriană. Uneori, datorită 
paletei pastelate şi formelor estompate, pictura lui 
apare ca adevărat univers al notaţiilor muzicale. 

Cuslave Dorc (1838 - 1883), remarcabil 
îndeosebi datorită operei sale de ilustrator, a realizai 
un mare număr de xilogravuri (gravură pe lemn) dedi- 
cate subiectelor biblice şi capodoperelor de literatură 
universală (Don Quichotte de Ccrvamcs) şi operelor 
lui Danie şi Rabclais. Compoziţii bogat structurate, 
cu forme având sensuri vectoriale dinamice, con- 
struiesc în planul interpretării o viziune stranie, 
încărcată de simboluri filosofice şi literare, de 
metafore plastice, impresionante prin fabulosul şi 
fiorul misterului. 

SIMBOLISMUL ŞI GRUPUL NABI 
ŞCOALA DE LA PONT-AVEN 

La origine, Nabis {Profeţii) au fost uniţi în jurul 
lui Gauguin la Ponl-Avcn. iar spre 1890 şi-au arătat 
dorinţa de reînnoire a picturii. 

Definirea picturii simboliste ca univers de- 
semne şi simboluri a primit interpretarea dc „ideistă, 
sintetică, subiectivă, decorativă" în comentariile 
criticului Albcrt Aurier. în anii 1891-1X92. Printre 
pictorii simbolişti, criticul îl aprecia pe Gauguin drept 
unul dintre artiştii premergători curentului Nabis pre- 
cum şi pe Odilon Redon ca apartencnl al orientării. 



A doua generaţie de pictori simbolişti înre- 
gistrează numele grupului de artişti care s-au numit 
profeţi. :\abi, semnificând profet în ebraică, a cuprins 
numele pictorilor Serusîcr. Denis. Ranson. Koussel. 
Bonnard. Vuillard. Orientarea grupului a avut ca 
scop estetic ieşirea picturii din criza impresionistă, 
prin îndepărtarea de senziiivitatea şi efectele instan- 
taneităţii. 

în cadrul orientării grupului, Vizionarlsmul 
oniric este reprezentat de Odilon Redon (1X40 - 
1 9 1 6). Născut in New Orleans, cu mamă creolă, pic- 
tonil se va forma sub semnul admiraţiei pentru 
Delacroix. după a cărui operă realizează numeroase 
copii. Coloritul subtil al miniaturii persane ii îmbo- 
găţeşte înţelegerea plastică şi sensibilitatea cromatică, 
îi completează paleta cu rafinamentul unor delicate 
tonalităţi OC violciuri transparente de roz. orange şi 
verde sidefiu. Redon. deşi lucrează mult după natură, 
a evoluat ulterior către imagini populate de ■punţii şi 
viziuni de fantasme, uneori înspăimântătoare. Fiind 
unul dintre pictorii care anunţă Suprarcalismul. Redon 
cultivă iraţionalul, vizionarismul. apariţia imaginilor 
de vis şi dc coşmar, onirismul dezlănţuit. 

Confidenţele artistului întrunite in jurnalul său. 
intitulat ..Către mine însumi", se referă nu numai la 
procedee specifice artelor plastice, ci şi la semnificaţii 
estetice şi Ia destinul creator. O contribuţie interesantă 

Odilon Redon. Schelet 




Redon. Mi/uctl 




Redon. Armurii, Metropolitan 
MttSCUm of An, New York 



şi neobişnuită B lui Redon se referă la relaţia arlistu- 
lui cu subconştientul şi la efectele acestuia in ană. In 
acest sens, Redon afirmă: „Nimic nu sc face in ană 
numai prin voinţă. Totul sc realizează prin supunerea 
docilă în faţa subconştientului 41 . 

Redon, Vascuanemon* 
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Printre operele lui Odilon Redon, compoziţii 
ca cea intitulată Ciclopul obsedează prin laniasmul 
monstruos, îmbinai cu poeticul şi cu senzualitatea 
stranie. Viziunea atinsă de morbid este susţinută de 
coloritul dc lip pictural, de paleta caldă fi armoniilor 
catifelate cu accente cromatice şi stilizări dc tip insolil. 
In cazul compoziţiei Ciclopii/, ochiul negru, semn 
simbolic aflai pe fruntea personajului, sc defineşte ca 
accent sideral şi punctează întreaga masă cromatică a 
ansamblului. Odilon Redon este creatorul viziunilor de 
coşmar, dar şi al vizionarismului liric. Imagini întitu- 
late Năluca. Schelei, Floare de mlaştină. Armura, 
Păianjen. Cap misterios. Copil si aurora boreală. Vas 
pentru ars tămâie includ nu doar afinităţi pentru sen- 
suri literare, Redon manifestă predispoziţii evidente 
spre morbid, un afect legat de macabru şi de obsesii 
dc coşmar. Mirajul fantasiicului îi dirijează speculaţiile 
estetice către opusul universului populai cu năluci, 
într-un vizionarism de tip oniric, inspirai de Hori trans- 
figurate în poeme cromatice cu accente luminislice dc 
lip simbolic, floarea devenind reflexul fragilităţii uni- 
versului trăirilor emoţionale. 

Pietonii sc dedică şi litografiei, realizând ima- 
gini cu caracter religios (Apocalipsa Sfântului han, 
1899), literar (Lui Edgar Poe, 1X82) sau oniric (fn vis, 
1879). 

Dintre pictorii nabişti. personalităţile remarca- 
bile sunt Mauricc Denis, Pierre Bonnard şi 
Edouard Vuillard. 



Redon. Flori in vază 




1 M a uriceDcms(1870-I943).Forma(!a$coala 
Iui Puvis dc Chavanncs, dar atoni şi la decorai ivi smul 
lui Gauguin. Mauricc Denis a realizai o sinteză în care 
a cuplai semnificaţii idealiste de lip religios, devenind 
luplâtorul activ pentru ana sacră. Catolic fervent, şi-a 
consacrat un mare număr de opere ideii religioase, in 
1919. pictorul fondează Atelierele de Ană Sacră şi 
este ales membru al Academici de .Ane în 1 932. 

Printre compoziţiile cu caracter religios sunt de 
amintit Paradisul si Bunavestire. 

în compoziţiile murale, pictorul a (inul seama 
de ierarhia calitativă a importantei simbolurilor. Unele 
dintre ansamblurile monumentale au cuprins proiecte 
dc pictură şi dc vitralii, de ornamente liturgice, 
proiecte de obiecte de cult. Mauricc Dcnis a realizat 
o scrie de ilustraţii, dintre care: Suita pentru Sfiimul 
Fhmchc din Assisi. Suita patru viaţa Sfântului 
Dombik si pentru uncie căni ale lui D'Annunzio. 

Viziunea stranie a picturii lui Denis ilustrează 
ecouri metafizice, ambianta poetică şi filosofică a 



Maarfec Denis. Istoria. lui Psyclic 




Denis. Micck: Musec d'An Modeme. Paris 



Fdouurd Vuillard. 




177 




au: 



Plcrre BonnaoL fotftfor 

ştirii dc reverie ţi de meditaţie. iWicWer ( 1 893. Musee 
d'Art Moderne, Paris) este o compoziţie a cărei 
imagine construieşte dublarea valenţelor unui 
rccognoscibil monumental cu statica atitudinilor 
pătrunse în atemporal. Dialogul dintre real si metafi- 
zică alunecă uneori in decorativism. amintind seman- 
tica si arabescul Artei 1900. 



Vuillard. Pomviuldoa 



Srr 




Contribuţia lui Mauricc Dcnis la teoria artei 
fixează repere fundamentale pentru colorismul mo- 
dem, concepţia pictorului anunţând traseele cardinale 
ale orientării fauve. 

J Pierre Bonnard (1867-1947). După studiile 
de Drept. Bonnard intră la Şcoala de Belle Arie si, 
împreună cu Vuillard. Denis, Ranson, Val Io ton, 
Serusier şi Roussel, formează grupul de Nabişii. 

Personalitatea lui Bonnard a cunoscut gloria 
câtre 1935. Pictorul a lăsat o operă importantă nu 
numai în domeniul picturii, ci. în aceeaşi măsură. în 
tot ceea ce a rcali/at în cadrul artelor grafice. La 
început a fost influenţat de Gauguin şi de gravurile 
japoneze. Operele acestei perioade ( 1 890 - 1900) se 
caracterizează prin tonuri luminoase şi prinlr-un desen 
stilizat, amintind viziunea lui Dcgas şi Lautrcc. 
Subiectele inspiraţiei din această perioadă au aceeaşi 
sursă: scene dc pe străzile Parisului sau din cafenele, 
săli dc concerte, cum ar fi lucrările: Moulln Rougt, 
Jardin de Paris ( 1 896). După ce a abandonat acest lip 
de subiecte, către 1900 se consacră scenelor de inte- 
rior şi de viaţă familială. Pânzele din această perioadă 
au un delicat joc de lumini şi umbre, câştigând in 
expresivitate poetică, armonic >i luniinozilatc. Printre 
lucrările celebre ale lui Bonnard. aparţinând ultimei 
sale perioade de creaţie (1900 - 1947), se pot cita: 
Surâsul (1920). Corsajul roşu (1925), Coif de 
sufragerie la Canitet (1932). 

Opera grafică a acestui artist este la fel dc 
importantă c;i realizările din cadrul picturii de şevalet. 

Vuillard. Mama si sora artistului, 
Museum of Modern An. New York 
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Afişele, litografiile, ilustraţiile decane relevă disponi- 
bilitatca lirică şi forţa expresivă, eliberate de acade- 
mismul convenţional. 

Viziunea cromatica in pictura lui Bonnard dez- 
voltă cromatismul tonurilor surde, catifelate, culorile 
absorbante şi nu re (lectori /an te. Paleta spectrală este 
susiinuiă armonios, dozajele cantitative şi de calitaic 
fixând inedite raporturi. Bonnard optează pentru colo- 
ritul proaspăt şi pigmenţii puri. Raporturi dc comple- 
mentaritate şi suprafeţe vibrante de albastru uliramarin 
sau violaceuri tandre, ecrane difuze de orange si ocru 
auriu pulsează luminozităţi delicate. în surdină. 

Personajele lui Bonnard sunt visătoare sau 
desprinse pentru o clipă din ambianţă ca într-o 
secvenţă răpită indiscret de picior. 

Imaginile pictate de Bonnard sunt animate de 
spiritul uşor ironic al pictorului, de scrutarea subtil 
maliţioasă adresată vieţii şi umanităţii din jurul său. 

Privirea interioară a lui Bonnard destinată vieţii 
iraduce universul feeric al colorismului încărcat dc 
timbrul poetic al sensibilităţii ingenue şi al fanteziei 
picturale neobosite. 

Edouard Vuillard ( I X68 - 19-10) l-a cunoscut 
pc Mauricc Dcnis, prezenţa acestuia influenţându-i 
viziunea simbolistă de mai târziu. Format la Academia 
iulian, pictorul a făcui parte din Chipul Nabistilor 
împreună cu Bonnard şi Rousscl. Numeroasele sale 
portrete, peisaje şi vederi de interior, acestea din urmă 
dclînitc prin ambianta confortabilă, completează acti- 
vitatea sa dc decorator la palatul Chaillot şi la 
Comedie des Champs-Elysecs. Câteva dimre 
tablourile lui Vuillard, dintre care se cuvin amintite: 
Autoportret, O alee in Bois de Boulo^ne. Portretul 
doamnei Sert, Mama fi sora artistului sunt imagini 
încărcate dc o bogată picturalitate şi o sensibilă vibra- 
ţie luministică. Simbolismul lui Vuillard este rcgăsibil 
în expresia dc stranie metafizică, înrudită cu cea a Vi- 
Ziunii lui MauriceDenis. Personajele sale par pătrunse 
de fluidul comunicării cu o lume invizibilă. Straniul 
atitudinilor încremenite în poziţii dc instantaneu se 
desprind din dimensiunea spaţiului şt timpului cog- 
noscibil. Ambianţa intimă se transformă în metaforă 
filosofică a meditaţiei asupra existenţei şi nonexis- 
tenţei, a timpului scăpat din dimensiunea sa fizică. 
Gestica înmărmurită în fixaţie intră în atemporal. 




m 



Uonnard. Flori 



Bonnard Femeia CU 
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Bonnurd. Femei in grădină 



Semnificaţiile filosofice anturează şi alimentează sub- 
Btanţa afectiva şi emoţionala a personajelor şi 
tablourilor lui Vuillard. Colorismul acestui pictor, 
înrudii ca paleta cromatică a lui Bonnard şi a lui 



Mauhcc Dcnis. conturca/â un univers do tip pictural, 
cu game calde, a căror intensitate cromatică, 
asemănătoare cu vibraţiile sonore de violoncel, 
înzestrează culoarea cu timbrul muzical. 



Bonnard. Palmierul 




ISO 
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GERMANIA ÎN SECOLUL AL XIX-LEA Şl 
LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA 



ACADEMISM. REALISM IMPRESIONISM. SIMBOLISM 



PICTURA Şl SCULPTURA 

Wilhelm LeibI ( 1 844 - 1900), considerai şeful 
Şcolii realiste germane, aparţine generaţiei dc pictori 
influenţaţi de realismul lui Courbet. in urma călători- 
ilor şi a studiilor efectuate la Paris, piciorul s-a sta- 
bilit la Munchen, iar mai târziu în Câmpia Bavareză, 
unde inspirat de viaţa ţăranilor germani a realizat 
portrete şi scene de interior. Printre operele piciorului 
gttman se remarcă Tivi femei in biserică (Muzeul de 
Artă din Hamburg). Portreta/ doamnei Gedon (Ncue 
Pinackothcke din Munchen), Politicienii satului. 
Ţărânci din Dac/iau. Viziunea lui I.eibl aduce în 
atenţie asprimea caracterelor şi viaţa patriarhali B satu- 
lui german, portrete ale tipurilor caracteristice socie- 
tăţi şi ambianţei germane din a doua jumătate a seco- 
lului al XlX-lea. 



Wilhelm l.i ibl. Pereche de ţărani 



Adolph von Menzel ( 1815 - 1902) rămâne în 
istoria artei germane ca unul dintre principalii ilus- 
tratori ai epocii Iui Frcdcric cel Marc. el fiind autorul 
ciclului dc lucrări intitulat: Istoria lui Frederic cel 
Mare. Pictor şi desenator. Adolph Menzel este cre- 
atorul unei vaste opere de gravuri. în sumând -J00 dc 
xilogravuri şi 600 de litografii. Operele create de 
Adolph Menzel. influenţate dc viziunea realistă a pic- 
turii franceze, dar şi dc ecourile Impresionismului şi 
Ncoimpresionismului, sunt pictate cu mici tuşe, cu 
efecte şi accente luministice. Dintre cele mai 

Wilhelm Uihl. Xepoa tu pictorului. Lina Kirchdorf/er, 
N'euc Pinackothcke. Munchen 




181 



Adolph Mc n zel. Concertul de flaut 



cunosculc lucrări, compoziţia Masa rotundă la 
SatlS'Souci evoci o scenă petrecută intre Voltairc şi 
Frcdcric cel Marc, desfăşurată sub semnul admiraţiei 
si prieteniei purtate marelui scriitor francez, scenă 
imaginată în ambianţa unei mici săli din castelul 
Sans-Souci. Concertul de flaut, compoziţie tributară 
spiritului Rococo, surprinde un moment din desfaşu- 

Lovis Curhilli. Autoportret cu modelul 



rarca unui concert pentru flaut şi clavecin susţinui în 
sala de muzică a unui castel princiar, în ambianţa ele- 
gantă, caracteristică spiritului aristocratic al secolului 

Max Licbcrmann. Aleea papagalilor 
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al XVTIT-lca. Interpretarea servilă a pictorului faţă de 
nararea minuţioasă a vestimentaţiei, mobilierului şi 
gesturilor dintre personaje, prezentarea de tip anec- 
dotic a subiectului conturează limitele capacităţii 
transficurator-artistice şi expresive ale lui Adolf 
Menzcl. 

Subiecte inspirate din viaţa societăţii aristocrate 
coexista în opera lui Menzel eu tablouri ea O fierărie 
in sal, scenă de gen. evocatoare a vieţii modeste a 
lucrătorilor germani. 

Atmosfera Rococo a saloanelor aristocrate este 
la fel de convingătoare ca şi atmosfera de lucru a 
muncitorilor din atelierul de fierărie. Menzel este un 
observator atent al realităţii, dar, totodată, capabil să 
labuleze în spiritul artei din epoca lui Frcderic cel 
Mare. Fastul curţii imperiale, intimitatea strălucitoare 
a ansamblului sălii de mu/ieă, precum şi efectele de 
lumină îl prezintă pe Menzel ca pe un admirator al 
timpurilor de fală treculă a Germaniei, in aceeaşi măs- 
ură, el este un receptiv şi critic observ ator al condiţiei 
mizere a lucrătorilor germani. Menzcl răspunde, ast- 
fel, primei mişcări de emancipare a picturii orientată 
către adevărul observaţiei 51 către libertatea exprimării. 

Max Lleberraann. Portretul lut Herman Cohen 





Max Licbcrinana. Plimbare pe plaja 

HI este primul picior realist german al timpurilor mo- 
derne. 

in compoziţia de gen. Menzel s-a dovedii un 
observator atent al vieţii sociale şi al naturii, preocu- 
pat fiind de atmosfera, lumina şi ambianţa locurilor 
{Piazzad-Erbedin Verxma). După revoluţia din 1848 
- 1849. piciorul a realizat compoziţii omagiale, ca cea 
intitulată Funeraliile celor câzufi în zilele de martie 
(1X48). 

Opţiunea estetică favorabilă observării obiec- 
tive a realităţii şi inserţia acesteia în pictură, uneori 
atingând supărătoare exactităţi. îl situează pe Adolf 
Menzel printre artiştii reprezentativi ai sensibilităţii 
germane. 

Max Uebermann (1847- 1921). principalul 
reprezentant al Impresionismului german, a provocat 
încă de la primele sale opere reacţia violenţă a criticii 
datorită viziunii cu caracter social influenţate de Rea- 
lismul francez. Elapcle evoluţiei picturii tui 
Liebcrmann stau sub semnele Barbizonismului şi a 
tehnicii impresioniste. Compoziţia Ţesătoarele, scenă 
de gen cu numeroase personaje prezentate într-un 
moment al activităţii în atelierele de manufactură ger- 
mane, se apropie prin conţinut şi modalităţi plastice de 
soluţiile pictorilor de Ia Barbizon. Interesul pictorului 
german pentru aspeclcle vieţii modeste a lucrătorilor, 
evocarea ambianţei terne şi a climatului cenuşiu 
definesc o orbită stilistică apropiată de caracterul cri- 
tic al Realismului. Compoziţia Cartier de evrei în 
Amsterdam (Colecţia M. A. Rothcrmund, Drcsda) 
ilustrează în aceeaşi măsură interesul pictorului pen- 
tru conţinutul unor aspecte particulare ale realităţilor 
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Ma\ Ubermann. Ţcsâtoarelt 

societăţii vremii sale. Totodată, efectele picturale ale 
ludelor pun în evidenta* preocuparea piciorului pentru 
calita|ilc materiei cromatice a picturii. Aplicata in gest 
dinamic, culoarea este dispusa în strat gros, păstrând 
consistenţa pigmentară evidentă. Unele intervenţii 
păstoase par a se datora cuţitului de paletă şi aplicării 
directe a culorii din tub Iară pregătirea prealabil;! pe 
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paletă. Tusele, fluide sau alert ritmate, aplicate în 
alăturări spontane, acordurile cromatice dc tonuri cal- 
de şi reci, dc orange si verde, coexistă cu paleta calda 
a «mirilor de sicna sau cu petele de negru. Subiec- 
tele operelor sale sunt inspirate în cea mai mare pane 
dc viaţ;. şi natura germana, ca şi de peisajele localizate 
geografic. Liebermann observă atmosfera luminoasa 
l cerului, colţurile dc pământ acoperite dc floare. 



Ma\ Slcvogt. Autoportret 




Apropiat Impresionismului prin prietenia cu 
Liebcrmann, pictorul german Mu Slevogr (1868 - 
1932) a lucrat la Berlin pictură de şevalet şi pictura 
murală. Interesat de grafică, Slcvogt s-a lansat cu paşi- 
unc în ilustraţia de carte, păstrând viziunea impre- 
sionistă. 

Uvls Corinth ( 1 858- 1925) a aderat la figura- 
tivul influenţat de Impresionism. Tabloul Autoportret 
cu modelul ilustrează evocator modalităţile plastice 
specifice picturii impresioniste: pensulaţia aparentă şi 
alertă, ruperea ionului, surprinderea secvenjei de viaiă, 
instantaneul mişcării. 

Adolfvon HildebrandM 1847- 1921), sculp- 
tor şi teoretician, a fost preocupat îndeosebi de stu- 
diul artei antice şi al Renaşterii. Teoria sa clasicizantă 
a mteniionat să reinoiască statuara monumentală ger- 
mană în cea dc-a doua jumătate a veacului al XlX-Iea, 
având teză fundamentală suspnerca principiului for- 
mei pure. Principiile teoretice ambiţioase ale sculp- 
torului nu au fost sus|inutc practic în arta sa. 
Hildebrandt nercuşind a ieşi din caracterul artificial 
al Academismului. Printre operele realizate se numără 
Tănâr nud(\ 884) şi bustul lui Aruold Bocklin (1897) 




Adolfvon Hildebrandt. Portretul lui 
Anio/J Bdcklin 




Max Kllngcr. Mama moartă 

Max Klincer ( 1857 - 1920), pictor, sculpior, 
gravor şi teoretician do arta. este un susţinător al 
Simbolismului mistic îmbinat cu trăsături naturaliste, 
in pictură Kl înger a continuat linia alegoriilor şi sim- 
bolurilor nrtci lui Bocklin. 

Opera grafică sc desfăşoară în cicluri de ac\a - 
forte. Dintre acestea. Viata (1881 - 1884) şi Drame 
( 1 883) tratează teme sociale cu accente critice. Prin- 
tre gravuri, un grupaj de planşe este dedicat Revoluţiei 
germane din 1X48. 

în sculptură artistul german a definit o viziune 
de lip eclectic, opusă spiritului clasic ori spiritului 
modem al epocii. 

Monumentul lui Beethoven (1886 - 1902) 
uimeşte datorită viziunii greoaie şi extravagante a 
prezentării marelui compozitor german. Materiale şi 
tehnici diverse sunt mixate într-un ansamblu care sc 
doreşte a fi o reeditare modernă a tehnicii hriselefan- 
tina folosită în Antichitate dc Fidias şi o îndrăzneaţă 
prezentare aliată, parcă. în confruntare cu Monumentul 
lui Balzac de Rodin. Rezultatul este un ansamblu poli- 
crom, supradimensionat, de un îndoielnic gust este- 
tic. Marmura de Pentclic este folosită pentru chipul şi 
bustul nud al compozitorului, alabastrul pentru 
draperie. Bronzul polisat şi aurit al tronului primeşte 
inserţii de fildeş, jad şi opal. Compoziţia este comple- 



tată orgolios cu un amplu nor de marmură întunecată 
pe care poposeşte un falnic vultur înaripat. 

Max Klinger construieşte monumentul dedicat 
lui Beethoven cu vanitoasa dorinţă tic epatare, con- 
siderând materialele preţioase capabile prin ele înse- 
le să stabilească valoarea operei. Problematica plastică 
abordată de Max Klinger este departe de soluţiile 
îndrăzneţe propuse de opera lui Rodin. Sculptorului 
german îi sunt străine rc/olvănle sculpturale ori 
spaţiale modeme ale epocii. Arhitectonica volumelor 
expresive, viaţa formelor, inserţia monumentală a 
structurii axelor din creaţiile lui Bourdclle sau Mai Hol, 
nu au influenţat universul morfologic al preocupărilor 
sculptorului german. 

Realismul artei germane este un realism de 
conjunctură. Modalităţile plastice folosite dc artiştii 
germani consideraţi realişti sunt subordonate obser- 
vaţiei atente I realităţii recognoscibile şi imitării ci. 
Sensibilitatea artistică germană s-a manifestat, pre- 
cum am văzut, fie in acest culoar, tic pe firul evazi- 
unii in mistică sau metafizică, în simbolistică 
filosofică. 

Principiile estetice ale artei germane au 
reverberat şi în arta Elveţiei. 

Arnold Bocklin (1827 - 1901) este numele 
unuia dintre pictorii elveţieni a căror viziune estetică 
tulburătoare a fost integrală Simbolismului. Născut la 
Basci. Bocklin este un elveţian dc natură germanică 
şi, prin aceasta, opera sa este asimilată Şcolii ger- 
mane orientată către direcţia Neoromantică. Tatăl său, 
situat printre negustorii importanţi din Basci, i-a asig- 
urat tânărului Bocklin condiţiile prielnice pregătirii ca 
artist şi afirmării destinului său artistic. Predispoziţia 
şi talentul au fost completate dc studii la Diisseldorf, 
apoi la Bruxelles şi, în final, la Paris, in sălile Palatului 
Luvru, unde a lucrat intens copii după maeştri. întors 
ta Basci. Bocklin se pregăteşte să plece în Italia, şi in 
1870 sc afla la Roma. Admis în cercul compatrioţilor 
săi. pictorul preferă să sc retragă în umbră. La Roma 
sc căsătoreşte, soţia rămânând eternul model feminin 
al întregii sale opere. După numeroase peregrinări, pic- 
torul sc stabileşte la Florenţa, în vila sa situată aproa- 
pe dc Ficsole, unde se va stinge din viaţă in 1901. 

Opera. Stranie prin imaginarea unei lumi dc 
divinităţi singulare, creaţia lui Bocklin este relevanta 
pentru sensibilitatea artistică fascinată dc subiectele 
misterioase. Figuri mitologice, satiri şi centauri, tipuri 
bestiale şi groteşti, corpuri înlănţuite în lupte, 
hamadryadc şi licorni apar brusc la marginea păduri- 
lor. Tritoni şi nereide, semizei şi monştri marini, sire- 
ne şi păsări animă idile de o senzualitate pronunţată. 
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Jocul umbrelor (Nene Pinackothekc din Miinchcn) 
este capodopera acestei viziuni. Scenele imaginate de 
Bocklin au imprevizibile accente evocatoare ale vieţii 
reale cuplate cu fantastul. Impresii puternice, genera- 
te de ambianţa marină, primesc forma peisajelor cu 
ape liniştite ce par fixate in clip;! eternă. Insula morţii 
este. în acest sens, printre cele mai expresive com- 
poziţii animate de fantezie romantică, de atmosferă 
metafizica" si de sensuri simbolice din creaţia lui 
IJockltn. Siluete albe se desprind fantomatic pe fun- 
dalul grandios al stâncilor. Chiparoşii îşi înalţă 
vârfurile şi ating norii. Reflexele bărcii, lumina mis- 
terioasă a insulei aparţin lumii duhurilor. Imaginea 
obsedantă a materiei si apei. a spaţiului şi luminii este 



Arnolcl Riklilin. Insula moriii 

fixată în nemişcarea unor dimensiuni aflate în afara 
timpului. Realităţi recognoseibile sunt icdimensionatc 
după reperele subiective ale halucinaţiilor poetice ale 
pictondui elveţian. 

Literatura şi filosofia. capacitatea evaziunii 
artistului în ireal au dirijat creaţia lui Bocklin spre 
subiecte neobişnuite. înfiorate dc mister şi de sim- 
boluri stranii. Evidente în tablouri ca Insula morţilor 
(1880). Tărâmul celor fericiţi (1878) sau Câmpiile 
Elysees problemele plastice abordate de pictor sunt 
subordonate valorilor narative şi simbolurilor literare 
şi filosofice. 

Inspiraţia pictorului, hrănită de mitologia cla- 
sică şi de mitologia germană, a fost considerată uneori 
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Hodler. Plecarea studentului din Yena, detaliu 




ca sursa a viziunii simboliste. Cea mai marc parte B 
operei piciorului elveţian Amold Bdcklin afirmă ori- 
entarea sa idealistă, marcat;! de ecouri mistice. 

Ferdinand llodlcr (1X53 - 1918). şi cl picior 
de origine elveţiană, este autorul unei opere cu puter- 
nice implicaţii simbolice. 

Viziunea sa. animată de ecouri ale Realismului 
şi Impresionismului, continuă caracterul straniu , spe- 
cific sensibilităţii elveţiene. Hodler construieşte 0 pic- 
tură caracterizaţi prin desenul incisiv şi construcţia 
viguros valorată. Personalitatea artistică a pictorului se 
exprimă prin îmbinarea multiplelor tendinţe estetice 
existente în pictura europeană a epocii, din care nu 
lipsesc nici formele academismului sau cele ale spiri- 
tului arhaic, nici intervenţiile de tip naturalist sau eva- 
ziunile în alegoric şi simbol (Adolescent. Tânără fată. 
Noaptea. Euritmia. Adevărul. Ziua), 

în afara compoziţiilor. Hodler a lăsat impre- 
sionante peisaje alpcstrc. 

Cele două nume. Bdcklin şi Hodler. reprezen- 
tativele figuri ale picturii elveţiene, sunt încadrate 

axelor stilistice ale Şcolii germane, fie prin simbolica 
filosofică a operelor create de cei doi pictori, fie prin 
inserţia literară a conţinutului sau prin modalităţile 
morfologice fundamental bazate pe grafia incizată a 
formelor sau pc respectul pentru valoraţia de tip sculp- 
tural. Spiritul sever, chiar auster al interpretării date de 
artiştii germani, ignorarea implicării afective şi 
emoţionale în problemele colorismului definesc uni- 
versul estetic al arici celor doi pictori elveţieni, 
descifrabil ca fond particular în arta popoarelor ger- 
manice. 
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ARTA ÎN JURUL ANULUI 1900 



Orientare;) apărută la sfârşitul secolului al XTX-lea 
si începutul secolului al XX-lca ( 1 890- 1910). numiiă 
SUlul 1900, s-a afirmat în mai multe ţări ale Europei, 
in Italia, Belgia si Franţa, stilul a dezvoltat clementele 
morfologice lineare, gratia in forma loviturii de bici 
terminat cu buclă, numit chiar „coup de fouet". Inti- 
tulate diferit de ta o ţară la alta, formele noi ale mani- 
festării Stilului 1900 au fost impregnate de o particu- 
lară semantică, purtând numele unor personalităţi sau 
grupări locale de artişti inovatori: Arti and Craftx con- 
dus de William Morris; Şcoala de la GlasgOW, con- 
dusă de C.H.R, Mackintosch; grupările din Belgia şi 
Germania, impulsionate de Henry Van de Veldc. in 
Franţa, afirmarea curentului a purtat marca persona- 
lităţii lui Hectar Guimard (Stil Guimanl), după cum in 
USA, Albert Tiffany a definit Stilul Tţffâny. Stilul 1900 
este cunoscut cu uimitoarele denumiri: Ari Souveau 
in Frunţa. Jugendstil în Germania. Sezession in 
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Austria. Modern Style în Anglia. Stih Liberty- în Italia 
şi Modentisto în Spania. 



ARHITECTURA, ARTELE DECORATIVE 
PICTURA jtvfţfa 

Principiile noii orientări stilistice au propus sin- 
le/a coerentă a unui univers morfologic, deschis asam- 
blării anelor şi industriei, frumosului şi utilului intr-un 
stil internaţional, in arhitectură, International Style a 
fost acordai în timpul celui de al doilea sfert al sec- 
olului al XX-lca eu tendinţele funeţionaliste, antior- 
namcntale ale geomctrismului. Noua concepţie a arhi- 
tecturii avea ca scop supunerea clonului de lip raţional 
la condiţiile standardizării elementelor de construcţie, 
urmând sublimarea modalităţilor plastice către sim- 
plitate:! şi rigoarea de ţip geometric a volumelor arhi- 
tectonice, o ' f < *< c, r ~ i 

Turnul Eifivl <La Tour Eitfet). feronerie, detaliu. Paris 




IS9 




detaliu. Paris 

International Siyle a fost reacţia împotriva 
exceselor decorative atinse în ana Stilului 1900. 

Structura aparenta, distinct concepută drept 
decoraţie, conform principiului lui Violet lc Duc, for- 
mula teza „casei imaginata ca o carcasă metalică cu 
umplutură de zidărie". De fapt. concepţia carcasei 
metalice reflecta teza fundamentali a ceca ce se 
numeşte „arhitectură sinceră". 

Structura aparentă a fost folosită în mod spec- 
tacular la primii zgârie-nori, la Mincapolis. Chicago, 
dar şi in Anglia, considerentele necesităţilor sociale 
traducând raportul dintre civilizaţie şi mijloacele ei 
tehnice. 

Principiul fundamental al mişcării Artei Noi se 
adresa, în primul rând. posibilităţilor arhitecturii şi 
design-ului. ambele domenii urmărind ideea legăturii 
între social şi artistic. O altă caracteristică în arhitec- 
tură a formulat-O preocuparea relaţiei dintre spaţiul 
locuinţei particulare şi spaţiul social, relaţie formu- 
lată în structura planului şi concepţia urbanistică. 
Printre caracterele specifice ale noii arhitecturi s*au 
impus funcţiile arhitecturii specializate pe problemele 
construcţiei supermagazinelor, clădirilor oficiale şi 
clădirilor administrative, precum şi a construcţiilor 
industriale de mari proporţii, a halelor şi hangarelor, 
a clădirilor eu mari deschideri. Corelarea dintre funcţia 
utilitară şi înfăţişarea estetică a fosi servită în epocă de 
folosirea combinării materialelor de construcţii, ca: 
betonul, fierul, oţelul şi sticla. Rezultatul utilizării 
noilor tehnici s-a finalizat în expresia arhitectonică a 
materialelor aparente. în efectul fluidizării coerenţei 
spaţiului mtem şi cxlcm. datorită panourilor de sticlă, 
in efectul de acurateţe şi de luminozitate, precum şi dc 



pierdere a consistenţei solide. Materialul tradiţional 
şi forma compactă a volumelor arhitectonice creau 
impresia teluricului, în vreme ce noile contexte 
folosite impresionau prin structurile uşoare şi trans- 
parente, opuse structurilor masive. In arhitectură, 
stnicturilc metalice tradiţionale sunt proiectate la exte- 
rior eu dezinvoltură, elementele decorative metalice 
îmbinând funcţia utilitară eu aspectul estetic. 

Perspectivele noi ale preocupărilor către con- 
fort şi raţionalitate funcţională, formulate in arhitec- 
tură, au penetrai şi in artele decorative. în obiectele 
uzuale de tot felul, in mobilier. în creaţie vestimen- 
tară şi bijuterii. Obiectele decorative realizate din sti- 
clă, ceramică şi metal au devenit celebre în Franţa 
graţie lui Kmilc Calic. în Anglia lui W.Crane şi 
W.Morris. în Scoţia, Grupului celor patru, 

in Anglia, plasticicni ca Bume-Joncs. pictor 
apartenent Grupului Prerafaeliţilor, sau în Spania. 
Antoni Gaudi. principal reprezentant al Stilului 1900. 
au intervenit in modelarea mentalităţii estetice a 
artelor decorative din cadrul stilului. 

Dorinţa creării unui spaţiu estetic omogen, a 
unei atmosfere unice în plan morfologic, care să popu- 
leze interioarele construcţiilor epocii a determinai con- 
sensul semantic al tuturor decoraţiilor şi găsirea ace- 
luiaşi ritm decorativ inserat tuturor elementelor 
decorative ale ansamblului construcţiei. Dc la 
ornamentarea pilaştrilor dc susţinere a grinzilor, de la 
seara" şi balustrada acesteia şi până la mozaic, la gri- 
lajele de fler ale ferestrelor şi uşilor sau vitraliile lumi- 
natoarelor sau, ferestrelor, colaborarea arhitecţilor şi 
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Aubrcy Vinceul Benrdsley. Muliih 



dcsigner-ilor, a artiştilor decoratori şi a piciorilor ;i 
cristalizat, pentru prima daiâ în isioria artelor un stil 
omogen al locuinţei particulare, al spaţiului de locuit, 
valabil pentru orice categoric socială. 

La Bruxelles a fost conceput, în acest sens. 
chiar un ..dormitor muncitoresc". La Paris, ansamblul 
Castelului Reranger a primit stilistica esteticii pe linia 
Guimard. formele vegetale părând fosilizate în scrii- 
turii lineari, decoraţia stilizată a cailor dc mare impre- 
sionând prin distilarea epurata a grafici. Conceptul 
unei arte totale apărea ca un ambiţios şi nobil orgoliu. 
Raportul dintre civilizaţie şi mijloacele ci tehnice, 
susţinut de colaborarea a numeroşi artişti şi arhitecţi, 
formula în final aspiraţia acestora către armonia este- 
tică a unei "arte totale'". 

Semantica, definită ca specifică Stilului 1900, 
a evoluat în anele decorative pc principiul bîdimcn- 
sionalitâţii. Exuberanţa vegetală a graţierii liniilor 
izbucneşte imprevizibil în arcuirile şi piruetele 
dansante ale curbelor şi contracurbelor. in traseele 
sinuoase ale şerpuirilor şi acoladelor florale, în vârte- 
jurile meandrice ale ritmurilor fluente, sincopate sau 
asimetrice ale compoziţiilor. Elementele figurative ale 
ornamentelor s-au fixat cu precădere asupra siluetelor 
feminine, anturate dc curbele fluxurilor grafiate. 
asemenea stampelor japoneze, a tijelor florale, irişii 




Kobcrt Burnv Xatura Nalurans 



fiind cu precădere prezenţi, ca şi sinuoasele siluete al- 
egreţe lor. 

Hotelurile, dar şi bisericile devin scenele 
desfăşurării talentului şi imaginaţiei arhitecţilor şi 
dcsigncrilor în realizarea ideii dc „artă totală". 

Casele concepute în stilul An Nouveau, unele 
dintre ele devenite muzee în multe ţări europene, ca 
Belgia. Germania. Austria, Polonia, păstrează carac- 
teristica decorării balconului cu lejeritatea florală a 
feroneriei, cu balustrada scărilor terminală în acoladă 
şi cu panourile de sticlă givrală în ansambluri arhi- 
tectonice, constituite ca expresie a „artei loiale". 

In epocă va triumfa arhitectura metalică. Staţiile 
dc metrou au atins un moment dc maximă glorie în 
timpul creaţiei arhitectului Hcctor Guimard. Porte 
Dau/thinc are chiar semnătura autorului, ilustrând ele- 
ganţa şi graţia încântătoarelor curbe filiforme ale 
tijelor metalice. învăluitoare. Nancy va fi. in acest 
sens. capitala franceză a stilului An Nouveau. Ştiinţa 
şi arta feroneriei au atins apogeul binemeritai în acest 
centru al tradiţiei seculare a decoraţiei în fier forjat, în 
care momentul Stilului Rococo a rămas înscris cu 
litere dc aur în Istoria artei universale. 

Inaugurarea turnului creat dc inginerul 
Alexandre Gustare Eiffel pentru Expoziţia 
Universală dc la Paris din 1889 a revelat o prodigioasă 
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Emile Galle. 

Cupă „vorbitoare" 




I Kmile Caile. 

' Vas decorativ 



Amoniu Daiim. 

Fonna decoraiivă 
siruluciluaiv 







Anton iu Daum *i l.ciuis Majnidie. ( ;iikicl;il>ui 

model Senuphar - 



Itene l.ali<|iie. Vas decorativ „Oontri-my" 
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("iustin Klîml. .V,;/- H / H /. detaliu 

imaginaţie: siructura do 7000 tone, cu înălţimea dc 
320 m. asamblai.', cu 2500000 nituri etala spectacolul 
uimitoarei construcţii, uşoare şi avântat dansate, 
adevărata capodoperă dc inginerie şi arhitectură. 
Modulele decorative ale turnului, asamblate în car- 
siluetei. îmbină caracterul ornamental al deco- 
raţiei dantelate cu caraclcrul funcţional, întregul 
schelet al turnului este dc fapt rezultatul concepţiei 
structurii zăbrelite. Grinzile cu zăbrele se oferă ca 
spectacol decorativ, spaţial şi sculptural, creaţie a 
inteligenţei şi sensibilităţii, a geniului ingineresc şi 
arhitectonic. 

Imaginaţia artistică s-a materializat în Spania 
în viziunea hiperbolică a arhitectului Antoni Gaudi y 
Cornet ( 1 852- 1 926). Aportul acestuia în planul este- 
tic al Stilului 1900 a luat formele fabuloasei decoraţii 
în proiectele caselor din Barcelona: Guell. Batt/o şi 
Mila. Neobişnuita viziune a arhitectului a atins cele 
mai excentrice formule estetice şi constructive în 
proiectul catedralei Sagrada Familia, din Barcelona. 
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Hcclur Guima rd, (Feronerie Ari Nbuveau de la Bazilica 
Sacre Coeur, Paris) 

In aricii* decorative ale stilului Ari Xouveau, 
au foii atinse înalte trepte ale virtuozităţii tehnice de 
către arhitecţii, ebeniştii şi feronicrii care au lucrai sub 
autoritatea unor teoreticieni recunoscuţi. Ceramica şi 
porţelanul ciur, gresia emailată cu fir de aur au cunos- 
cut realizări mai strălucite ca niciodată. Numele lui 
Emile Galic, Alhert Tiffany şi Rene I.alique au 
împins artele decorative de la condiţia minoră dc până 
atunci la triumful artelor articulate celui mai modem 
şi complex spirit artistic. 

Feroneria împreună cu sticlăria au atins cele 
mai înalte performanţe artistice ale decoraţiei. 
Magnifice uşi dc locuinţe particulare, rampe au fost 
semnate dc nume celebre ea Louis Majoretle sau 
Jacquei Gruber. Vaze din sticlă desenate dc Galle. 
cristale suflate cu mai multe straturi sau vitralii au fosl 
realizate de Tiffany după schiţele lui TouIouscLautrec 
Marchctărie preţioasă din lemn. sidef, piatră dură. 
metal cu incrustaţii au împodobit piese dc mobilier. 
Lemnărie, panouri dc acajou au decorat biblioteci I 
căror ambianţă avea ca scop armonia benefică asupra 
lecturii şi reflecţiei. Tendinţa stilului se observă, dc 
asemenea, la ilustraţia de carte, la gravurile pe lemn. 
la altşc, ea şi la tapiserie, decoraţia dc interior, ebenis- 
terie, ceramică şi ornamentarea faţadelor. Piese de 
mobilier, acordate cu funcţia (Masa şi fântâna Bigot 
din sufrageria dc la Muzeul Orsay) au primit o parti- 
culară înfăţişare artistică; obiecte utilitare, scaune în 
formă de floare au formulat trăsătura noii estetici 
ambientale. Pornită de la ideea celui mai mic numitor 
comun al spaţiului considerai a fi scaunul, ideea 
ambianţei armonioase a introdus principiul accesi- 
bilităţii tuturor la obiectele de artă, sinonime cu 
obiecte utilitare. 

„Numai ce este util este frumos", formulare 
afirmată tot mai des şi comentată de specialiştii epocii, 
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îşi pierde în următorii ani viabilitatea, evoluând în 
excese ale decoraţiei ornamentale. 

în cadrul mişcării vieneze Secession, Ottu 
Wagner expunea in 1 895 în revista „Primăvara sacră" 
breviarul ideilor noi. 

Pictura vieneză a epocii va atinge gloria o dată 
cu creaţia lui Gustav Klimt ( 1 S62 - 191 8). Viziunea 
pictorului austriac a evoluat de la academismul 
încărcat de alegorii şi limbajul uscat spre decorativ is- 
mul eflorescent, spre exultanţa luxuriantă a cuplurilor 
erotice înlănţuite în plutirile sinuoase ale trupurilor 
printre împletirile meandrice ale atmosferei lan- 
guroase, uşor visătoare. Paleta mozaicată, fărâmiţată 
în mici scânteieri florale, alăturată marilor plaje de 
culoare decorativă, stilizarea de tip japonizant struc- 
turează ansamblul într-o concepţie fundamental bidi- 
mensională. Stilizări grafiatc în asimetria ritmică de tip 
baroc, suprapuneri dc buchete cromatice spectrale se 
întrunesc într-un univ ers plastic, propriu spiritului de- 
corativ al anei Secession. 

Cuvtav Kliml. 

Margarethc Stmnboroiigh- H litgenstein 




Partea a treia 



ARTELE PLASTICE ÎN SECOLUL AL XX-LEA 




Henry Moorc. Două forme in tâiţ de cuţit 





Jos£ Lluis Seri. Fundului Aftwghi. Saint-Paul-dc-Vencc. Franja 



Jcirn Llznn. Opcru din Sydncy 
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ARHITECTURA SECOLULUI AL XX-LEA 



DIRECŢII ŞI ORIENTĂRI STILISTICE 
MAJORE. PERSONALITĂŢI ŞI 
CONCEPTE NOVATOARE 

Triumful şi amploarea dimensiunilor gran- 
dioase ale ansamblurilor citadine. înregistrate în con- 
strucţia monumentelor de arhitectură civilă în secolul 
al XX-lea, conceptele îndrăzneţe ale urbanismului 
modern definesc orbita marilor cuceriri ale ingineriei 
şi esteticii clădirilor, nevisate de om vreodată. Afir- 
marea în plan politic si economic a unor state puter- 
nice si bogate, necesitatea schimbării condiţiilor de 
viaţa a categoriilor sociale, tot mai mult îngroşate ca 
diversitate, înmulţirea progresivă a populaţiei pro- 
letare, corespunzător creşterii centrelor industriale, 
într-un cuvânt supraaglomerările urbane, cu toate 
implicaţiile aderente, au coincis cu necesitatea 
rezolvării problemelor noi ale societăţii. în acest con- 
text, manifestarea personalităţilor remarcabile şi a 
gemului inovator al multor constructori s-a afirmat în 
lumea arhitecturii, în aria conceptelor şi soluţiilor 
structurale ale clădirilor precum şi în urbanism. 

Câteva dintre numele de rezonanţă internaţio- 
nală, arhitecţi ale căror idei originale şi anvergură au 
marcat evoluţia gândirii, teoriei şi practicii în arhitec- 
tura secolului al XX-lca aparţin atât vechiului conti- 
nent cât şi Lumii Noi, dar şi celorlalte continente. Fi- 
guri strălucite ea Walter Gropius, Oscar Niemeyer, 
Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, Eero Saarinen. 
Kenzo Tange au impus noi rigori şi anvergura marilor 
îndrăzneli în tehnică şi materiale. 

Structurile dc oţel, structurile monolit de beton 
armat şi sticlă au dat profilul inedit al zgârie-norilor. 
Formula ecranelor transparente dc sticlă, opusă con- 
cepţiei pe verticală, prin desfăşurarea pe orizontală, a 
fost aplicată dc Philip Johnson în locuinţa particu- 
lară (1949) pe care şi-a proiectal-o la New Canaan 
(Connecticui). Conceptul cutiei de sticlă, cscnţializată 
la maxima simplificare, respectiv la osatura metalică 
a cadrului delimitator şi la ecranele dc sticlă, întrunea 



astfel in mod ideal atât axioma lui Mies van dor 
Rohe. „mai puţin înseamnă mai mult", cât şi cea a lui 
Frank Lloyd Wright, respectiv natura pătrunsă in 
ambianţa locuinţei, arhitectura corelată cu mediul 
ambiant. 

Orientarea funcţionalislă a construcţiilor, pla- 
nul urban logic în forma tablei de şah. planul 
cartierelor dc blocuri-dormitor, dar şi al locuinţei ide- 
ale, cu pereţii din sticlă, casa amplasată in ambianţa 
naturii, astfel încât natura să pară a intra în interior, 
s-au definii în axele noii gândiri a mişcării modeme în 
arhitectură. 

Urbanismul a atins performante în construcţia 
marilor trasee de circulaţie, a amplelor bretele ale 
şoselelor, a podurilor gigantice suspendate, a cori- 
doarelor subterane ale metrourilor sau tunelurilor sub- 
marine ale circulaţiei între ţări. 

înmulţirea formulei lamei verticale sau a tur- 
nurilor dc oţel şi sticlă cu birouri, ridicate în oraşele 
Amcricii. a fost urmată dc afluenţa clădirilor din beton 
armat, edificii de formă liberă, evoluând spre perfor- 
manţele acrobatice ale construcţiilor cu pânze subţiri 
din beton armat. 

Cu acest lip de moment arhitectura s-a apropiat 
de sculptură. Curbele aerodinamice, plonjeurilc spa- 
ţiale ale sinuozităţilor, varietatea şi exuberanţa expre- 
sivă a golurilor şi plinurilor, a jocului dc lumină au 
transformat arhitectura în ştiinţă şi artă a structurilor 
şi volumelor spaţiale. Aerogara „Dulles" din Wa- 
shington, proiectată dc Eero Saarinen şi Opera din 
Sydney creată dc Jorn Ltzon. Puri Honul de expoziţie 
al Stalului Carolina de Nord, proiectat de arhitectul 
Matrhcw Nowictd pentru târgul de la Raleigh din 
1953, ciădirca Muzeului Guggmhdm din New York. 
operă a arhitectului Frank Lloyd Wright sunt câteva 
dintre mon jmentele reprezentative şi expresive ca fru- 
museţe plastică, originale prin soluţiiie constructive 
şi prin libertatea estetică a formelor. 

Ne oprim asupra unora dintre contribuţiile 
esenţiale aduse arhitecturii internaţionale, asupra unor 
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concepţii care au înrâurii fundamental evoluţia 
gândim in arhitectura secolului al XX-lea. 

Prinire pionierii arhitecturii din beton armat au 
fel fraţii Perrct. arhitecţi francezi care au reînnoi, 
fundamental tehnicile construcţiei. Cel mai celebru 
Auguste Perret (1874-1954), a fost susţinut constant' 

de ce, do, fra|i Gustave (1876-1952) si Claude 

(1880-1960). 

Contribuţia majori a lui Atlgugtc Perrct con- 
sidera, autorul folosirii betonului aparent ţi crea- 
'orul principiilor arhitecturii fune,io»ale. a fost 
aceea de ştiinţă a punerii în valoare a calicilor plas- 
me si estcl.ee ale betonului, evaluarea disponi- 
bilităţilor excep,ionale ale acestuia, in aceeaşi măsură 
ca material avind valori structurale ca si decorative. 

In colaborare eu fraţii săi. intre 1898-1899 cl 
a aplica, noile principii la Casuw de Saim-Malo. 

Printre clădirile reprezentative construite de 
Iram Pere, sun, de aminti, Theane des Champ,. 
£&WO(10||-1913) Paris, biserica din llaincv (W)) 
Şcoala Nafională de Muzică (1929). Muzeul 
Lucrărilor Publice $ scara interioara a acestuia, avfad 
un puternic caracter revolu|ionar modern. 

Walter Gropius (1883-1969), născut la Berlin 
aparpne generaţiei de mari arhitec|i ai epocii moder- 
ne. Considera, printre promotorii purismului. Gropius 
csle «tun prinire cxccpţ.onalclc personal.tăţi nova- 
toate ale arhitecturii secolului al XX-lea Conceptele 
«ah revoluiionarc introduse în structurile «mstruc- 
Inlorea ş, î„ esletica formei s, spa|iului, princimilc 
■Cordlni spiritului industrial cu spiritul artistic core- 
larea funcţionalului cu anele decorative, formularea 
tipologtci locuinţei cconom.ce. construcţia primelor 
"."«lele de locu,„,e prdabrica.e sau rcformularca pnn- 
«pute ş, programelor de învăţământ artistic in scoală 
Bauhaus au avut în lume un considerabil risune, 

Printre soluţiile constructive fundamentale 
susl.nu.e de Walter Gropius, anume structura in, c ,ral 
monobtt realista din beton am,a, cu pere,, despăr- 
(■ton indepcndemi dc structură, a fos, una dmtre cele 
mai îndrăzneţe si modeme inovaţii aplicate in arht- 
tecura secolului al XX-lea. 

O a doua idee cu mari rezonanţe în epocă, a 
avut ,n vedere folos.rea în cons,ruc,i, a scheletelor 
metaltce uşoare, cuplate cu pcre,i si fa,ade ultrausoare 



Anvergura neobişnuită, inteligenţa si spiritul 
ingenios al arhitectului german, bogă|ia de idei 
■ndrăzneţe au definit dimensiunile excepţionalei 
extmderi imaginative. Numeroasele idei noi au reuşit 
sa fie concretizate dc Gropius in S.U.A. graţie deciziei 
sale de a răspunde invitaţiei Universităţii Harvard. în 
urma .erorii naziste, asemenea multor intelectuali pro- 
gresai ai vremii. Gropius a părăsi, Germania, plecând 
mai întâi în Anglia şi apoi. din 1937. în S.U.A. unde 
dc la începui a ocupat func|ia dc şef al catedrei de 
arh.tec.urâ la Harvard pentru ea. numai după un an, să 
fundeze departamentul dc arhitectură al cărui decan 
alos, până in 1953. 

Preocupările divergente ale arhitectului, eon- 
crct.za.c in conceptele .eorclicc şi practice ale struc 
«um eficiente a clădirilor ea şi în aspectele estetice ale 

Fr,nk ...oyd VVrlght. Laboratoarele S C. Johwn Wax 
tumpanyim Racinc. Wisconsin 




Ecro Suurinon. Aerogara Terminal T U' A. John F Keneily, New York 



Auguste Perrct. lîloc tle locuinţe particulare 
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acesteia, au fost dublate de interesul pentru soluţiile 
sistematizării ansamblurilor urbane ale unora dintre 
cartierele oraşelor americane, ale unor cctă|i univer- 
sitare şi centre civice, precum şi pentru construirea 
unor fabrici, birouri, spitale, palate administrative, 
cluburi sau locuinţe particulare. 

Gigantica activitate de arhitect constructor, 
susţinută de Gropius a fost completată de ingeniozi- 
tatea spiritului său artistic şi creator de designer, el 
fiind autorul câtorva proiecte originale de maşini pre- 
cum prototipul de locomotivă pentru o fabrică din 
Danzig, în 191 1. prototipul unei cabine de transatlantic 
în 1914 sau prototipurile automobilelor Adler. Proli- 
fică activitate teoretică a susţinut Waller Gropius, de 
asemenea, pe planul învăţământului artistic, el fiind 
spiritul dinamic a cărui personalitate vie a stimulai şi 
dctcminal efervescenţa novatoare a atmosferei dc la 
Baulutus unde artişti de talia lui Kandinsky şi Klec, 
Feiniger. Schlemmcr. Bill şi Moholy-Nagy colaborau 
la afirmarea tezei raţionale a anei. 

Ludwin Mfcs van der Rohe ( 1 886- 1 969), per- 
sonalitate dc prim rang a arhitecturii germane şi uni- 
versale, a avut un rol hotărâtor pe linia purităţii 
formelor. în constituirea concepţiei funcţionalistc a 
arhitecturii secolului al XX-lea. Mies van der Rohe 
s-a format la Berlin, unde a fost coleg cu Walter 
Gropius şi cu Le Corbusier. tinereţea sa fiind marcată 
dc şocul puternic trăit cu ocazia faimoasei expoziţii a 
lui Frank Lloyd Wright deschisă la Berlin. O influen- 
ţă deosebită asupra concepţiei arhitectului a exerci- 
tat-o şi mişcarea olandeză, neoplasticistă, din jurul 
revistei „Dc Siijl", îndeosebi prin operele lui Van 
Docsburg. Formaţia sa de constructor şi nu dc arhitect 






Uzinele General Motors. Deiroîl. Arfailecium de Kero Saarin. ii Sculptura Zborul Păsării de AntOllM Pevsncr 



va fi modelaţi tic penonaliiMea lui Le Corbusicr. 

alături dc Ciire a lucrai împreuna cu P. Bchrcns şi. mai 
apoi, in cadrul şcolii Bauhaus dc la Dcssau. Orientarea 
sa va urma o evoluţie febrila în anii 1919- 1920 când 
proiectează două clădiri zgârie-nori cu schelet dc o|el 

si pereţi dc stilcă. 

Principiul nou, formulat dc Mies, a urmărit pu- 
nerea în ecuaţie a spaţiului interior în (lux continuu. 

în prima sa copodoperâ: Pavilionul Germaniei 
de la Expoziţia Internaţională dc la Barcelona, el se- 
pară logic clementele portante dc cele neportante, 
izbutind o organizare spaţială fluidă. 

Intr-o a doua perioadă de creaţie, începând cu 
1 938. când este constrâns să emigreze în SL'A din pri- 
cina terorii hillcriste, se afiă ta Chicago în calitate de 
şef al departamentului de arhitectură ia „Armour Insti- 
tute". Cu acest prilej este însărcinat cu construcţia 
giganticului complex al acestei faimoasei şcoli 
americane. 

în 1949 începe la Chicago, pe malurile lacului 
Michigan, şi apoi la New York şi în alte oraşe din 
Statele Unite o seric de clădiri, uimitoare ca soluţii 
constructive şi ca viziune estetică. Concepţia sa origi- 
nală desăvârşeşte „cutia de tip geometric". Principii- 
le estetice ale tezelor picturii lui Cczanne şt Mondrian 
au pătruns în arhitectura lui Mies van der Rohc. în 



concepţia arhitectului a cărui creaţie era definită dc 
Miehel Ragon astfel: ..Frumuseţea îngheţaţi a unui 
ordinator*. 

Printre clădirile impresionante ca dimensiune 
şt îndrăzneală, realizate dc Mies van der Rohc, sc ci- 
tează Seagram Buildlng din New York, înăl|ată 
în 1958. 

Clădirile construite dc Mies au beneficiat de 
crearea unui spaţiu arhitectural la fel de valabil şi 
benefic pentru milionari, ea şi pentru muncitori, inte- 
rioarele clădirilor putând fi organizate în funcţie dc 
nevoile şi gustul fiecăruia. 

Viziunea cu totul nouă introdusă dc Mies van 
der Rohc. coordonatele modernităţii structurii con- 
structive şi esteticii, valabile încă în zilele noastre, au 
stabilii rigorile geomctrismului logic, fluxul continuu 
al spaţiului cu desfiinţarea pereţilor despărţitori, sim- 
plitatea formelor monumentale şi. mai ales, excep- 
ţionala luminozitate datorată panourilor dc sticlă. 

Folosirea materialelor uşoare, osatura metalică 
de tip esenţial, structurile de oţel aparent şi inter- 
venţiile dc cănîmidă ceramică sau dc beton au definit 
o arhitectură monumentală desfăşurata pe verticală, 
utilă sediilor de birouri şi instituţiilor publice. 

Arhitectul german excelează prin eliminarea 
detaliilor decorative printr-un proces strict raţional, 
ajungând la soluţii spaţiale optime. 
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Waller Gropius. Sediul «colii Bauham. Dessau 



Căinarea esenţei, a volumului reductibil, elimi- 
narea încărcăturilor inutile şi-au aflai sinteza in 
faimoasa sa maximă „Mai puţin esic mai mult". 

Claritatea şi raţionalismul, caracteristice în 
creaţiile arhitectului, au devenit principii determinante 
ale „Stilului internaţional'" din arhitectura secolului 
al XX-lea. 

Oseur Nicmeycr Soarcs Filho < Win .\ de/ 
VOltal un stil cu totul original plecând de la concepţiile 
lui Le Corbusier. maestrul sub a cărui autoritate şi-a 
fficul stagiul de iniţiere. 

Principiile noi introduse de Oscar Nicmciycr 
au stabilit o viziune cu totul îndrăzneaţă în ceea ce 
priveşte raporturile volumetrice şi spaţiale. Articulate 
cu o infinită fantezie, acestea ajung la adevărate vir- 
tuozităţi în soluţiile compoziţionale ale ansamblurilor. 

Capodopera sa. în acest sens. este ansamblul 
proiectat pentru capitala Brasiliei (1957-1961). Im- 
presionant prin imaginaţia artistică a articulării for- 
melor paralelipipedice desfăşurate pe verticală şi ori- 
zontală şi prin croiala amplă a formelor sculpturale 
ale cupolelor semisferice. Parlamentul din Brasilia 
(1959) se impune printre cele mai originale ansam- 
bluri arhitectonice ale secolului al XX-lca. Raportul 
dintre forme, volume şi spaţiu stabilit la scară giganti- 
că oferă spectacolul inedit al desfăşurării construcţii- 
lor asemenea unor sculpturi nonfigurative implantate 
în uriaşe spaţii. Grandioasele dimensiuni ale construc- 
|iilor. marea frumuseţe a ritmurilor spaţiale ale plinu- 
rilor şi golurilor sunt susţinute cu forţa geniului. 

Repertoriul dc forme folosit de Niemeyer. deşi 
este restrâns la volumele geometrice esenţiale, trăieşte 
cu excepţională vitalitate şi diversitate plastică datorită 
articulării inedite şi asocierii expresive în spaţiu. 

202 



Formele prismatice, ovoidalc, sferice alternează cu 
verticalele suple şi cu orizontalele masive. Ritmurile 
ample ale corn exilaţilor şi concaviiăţilor. intervenţiile 
segmentelor dc sfcr't sau de piramidă creează o mor- 
fologie uimitoare prin imprevizibilul posibilităţilor 
combinatorii. Volume decise şi spaţii ferme, corpuri 
arhitectonice desfăşurate pe gigantice dimensiuni şi 
suprafeţe, simplitate geometrică esenţială şi pauze 
îndrăzneţe sunt aspecte care anticipează arhitectura 
mileniului trei într-o viziune spaţială a esteticii unei 
alte ordini a planetei viitorului. 

Dintre strălucitele personalităţi ale arhitecturii 
secolului al XX-lea numele lui I.e Corbusier şi 
Frank Lloyd Wright se disting ca excepţionale prin 
concepţiile complexe ale căror linii de forţă au înrâurii 
puternic gândirea arhitecţilor în privinţa funcţio- 
nalităţii şi esteticii clădirilor. 

Le Corbusier (1887-1965). Charles-Edouard 
Jcanneret. cunoscut sub numele de Le Corbusier. s-a 
născut în Elveţia, formându-se in Franţa unde s-a sta- 
bilit in 1919 dobândind cetăţenie franceză, in anii 
1908-1909. Le Corbusier lucrează în atelierul marelui 
arhitect francez Auguste Pcrret. în Germania lucrează 
cu Waller Gropius şi Mies van der Rohc. 

Partizan al funcţionalismului. Le Corbusier a 
căutat să lase libertate imaginaţiei în relaţia arhitecturii 
cu natura. Considerând arhitectura ea „pură creaţie a 
spiritului". Le Corbusier şi-a sintetizat concepţia în 
jurul a trei noţiuni fundamentale: volumul, suprafaţa 
şi planul. El defineşte arhitectura ca fiind .Jocul 
savant, corect si magnific al volumelor asamblate in 
lumină" Suprafaţa, fiind cea care îmbracă şi delimi- 
tează volumele, trebuie tratată astfel încât să le dea 
viaţă, lăsându-le întreaga lor splendoare, tară a le 
devora. Volumul şi suprafa|a sunt determinate de către 
planul construcţiei, el însuşi fiind determinat de către 
funcţiune. Planul devine, astfel, generatorul întregii 
compoziţii arhitecturale. 

Activitatea lui Lc Corbusier s-a desfăşurat pe 
cele mai diverse planuri, de la construcţiile dc locuinţe 
individuale la apartamentele dc tip duplex, de la 
vastele ansambluri urbanistice, unele rămase în 
proiecte, până la supervizarea planurilor celor mai pre- 
tenţioase clădiri administrative şi construc|ia impre- 
sionantelor muzee din Extremul Orient sau clădiri din 
Statele Unite, cum a fost proiectul iniţial al Palatului 
ONU din New YorL lucrare numită adeseori „zgârie- 
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Ludwij Mia van der R«hc si Philip Jofcuon. 

Seeagram Ruilding. New York 

norul lui Lc Corbusicr (1947). construcţie finalizată 
dcW. K.Harrison. 

Morfologia arhiieciurii s-a îmbogăţii dalorilă 
lui Lc Corbusicr prin multe clemente noi ale lirnba- 



MlM van der Rohe. Imtituiu! n-tmohgic din Illinois. 

jului şi mijloacelor artelor plastice. El introduce în 
compoziţia arhiiecionic.1. pe lângă spiritul cartesian 
al clementelor raionale, interesul pentru prezenţa 
culorii si pentru calităţile plastice ale volumelor. în 
acest sens, biserica Noim Damc-du-Haut din Ron- 
ehamp (Franţa) sc impune prin fantezia formelor volu- 
metrice, prin originalitatea sensurilor dc direcţie şi 
articularea lor estetică în modalităţi convergente cu 
legile compoziţionale ale artelor plastice. 

Formaţia sa compkxă l-a apropiat de unele 
personalităţi artistice ale avangardei printre care un 
loc deosebit l-a ocupat pictorul şi dcsignerul Amedec 
Ozcnfam. Vocaţia ariistică şi sensibilitatea plastică 
extremă a lui I c Corbusier i-au lacul simţită prezenţa 
bl cadrul artelor plastice, arhitectul fiind apreciat ca 
unul dintre remarcabilii pictori ai orienlării cubiste 
alături de Ozenfant. 

Cărţile publicate au titluri neobişnuit de 
expresive, uneori cu accente de manifest: Croisade, 
lc crepusc ule d'wt academisme (Cruciadă, crepuscu- 
lul unui academism) - 1932, sau Quand Ies Cathi- 
dra/es eiaicnt blanches (Când catedralele erau albe). 
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Oscar Nicmcycr. Parlamentul din Brasilia 
Voyageaupays des timides (Călătorie în ţara timizilor) 

- 1937, Des eanom de munition ? Mergi I Des bgls 

S.KP. (Tunuri, muniţii? Mulţumesc! Locuinţe, vă rog) 

- 1938. 

Articolele şi tratatele Iui Le Corbusier susţin 
teza aspiraţiei către perfecţiune prin stabilirea stan- 
dardelor matematice şi estetice, .farthenomtl este. 
afirmă Le Corbusier. un produs de selecţie aplicat unui 
standard. Arhitectura acţionează asupra standardelor, 
iar acestea ţin de logică, analiză, studiu scrupulos". 

Câteva dintre ideile fundamentale susţinute de 
Le Corbusier au determinai evoluţia gândirii in arhi- 
tectura secolului al XX-lea. Idei ca aceea a evoluţiei 
arhitecturii determinată de cursul istoric al necesită- 
ţilor de confort al societăţii a fost legată de ideea afir- 
mării industriei ca o forţă asemănătoare unui fluviu 
cc năvăleşte şi se rostogoleşte in planul necesităţilor 
şi mentalităţilor. ,Mcgca economiei girează imperativ 
faptele şi gândurile noastre. Problema casei e o pro- 
blema de epocă. Echilibrul societăţilor depinde de 
construcţia casei" scrie ci. Concepţia rigorilor lui 
Le Corbusier în arhitectură, unele principii formulate 
de el sau întors uneori. în mod straniu. împotriva ma- 
relui arhitect, cum s-a întâmplat în situaţia caselor în 
scrie, construite la Marsilia, abandonate mai târziu, da- 
torită neadecvării lor la cerinţele ulterioare de confort. 

Descifrând în formele pachebotului, avionului 
şi automobilului corelarea determinantelor dintre 
funcţia utilă şi forma estetică. Le Corbusier a descifrat 



fermentul evoluţiei în motivele pragmatice ale socie- 
tăţii, îndrăgostit de noutăţile tehnice. Le Corbusier a 
relevat aspecte care i-au servil la formularea tezei 
puritătfi formei. 

Frank Lloyd Wrifihl (1K69-1959). figură 
centrală a mişării modeme a arhitecturii din întreaga 
lume, se numără printre cei mai mari arhitecţi 
americani. 

Formaţi;! ca arhitect şi-a desăvârşit-o la Chica- 
go sub îndrumarea excepţională a lui L.H.Sullivan, 
principal teoretician al funclionatismului. 

Autor al conceptului de ..arhitectură organică", 
Wright a dezvoltat principiile funcţionalismului core- 
lat cu spaţiul naturii. 

Doctrina estetică a lui Wright a fost expusă în 
cartea sa An Organic Architecture (O arhitectură 
organică) ale cărei idei au stârnit un mare interes în 
Europa. Noutatea surprinzătoare a cărţii o oferea teza 
corelării arhitecturii cu natura, relaţia dependenţi din- 
tre om şi arhitectură, om şi natură, arhitectură şi ambi- 
ent. Arhitectura concepută de Wright promova relaţia 
coeziunii luminii şi spaţiului exterior cu spaţiul inte- 
rior al locuinţei, sentimentul deschiderii zidurilor 
locuinţei către natură. Wright era adeptul pătrunderi i 
în casă a spiritului regenerator al naturii prin vizuali- 
zarea ambianţei verde, prin sentimentul integrării 
naturii vegetale în spaţiul interior al locuinţei datorită 
amplasării acesteia şi a materialelor transparente ale 
construcţiei. 
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Le Corbusier. Capela Nolre Dame du //aut. Ronchamp 

Originalitatea creaţiei lui Wrighl a definii coor- 
donatele moderne ale programului arhitecionic al 
„Caselor de preerie" formulând principiile arhitecturii 
organice: „Casa să se asocieze cu terenul, să devină 
naturală în aşezarea din preerie." Materialele folosite: 
piatra, cărămida, lemnul, sticla sunt cuplate cu colo- 
ritul peisajului si eu lumina locală în ideca armonizării 
şi integrării arhitecturii în ambient. Wrighl este crea- 
torul diferitelor tipologii de locuinţe individuale prin- 
tre care suni dc amintit „Casa de colină" şi „Casa de 
pădure". 

Ceea cc impresionează puternic la clădirile con- 
cepute de Wright este varietatea soluţiilor construc- 
tive şi estetice. Frumuseţea plastică a clădirilor crea- 
te de Wrighl. ingeniozitatea artistică a articulării 
volumelor şi ritmurilor compoziţionale, amplasarea 

I.c Corbusicr. Pavilionul elveţian in Cetatea universitară. 
Paris 




artistică a clădirilor în natură sau în spaţiul urban con- 
turează în arhitectură un univers al formelor apropiate 
de legităţile plastice şi esielicc ale sculpturii. 

Prinire cele mai impresionante clădiri se 
ciiează: Casa de la cascada („Falling Watcr Hausc" 
sau „Casa Kaufmann" de la Bear Run. Pcnnsylvanin. 
1936) şi Robie Hause din Chicago. 

Capodopera lui Wright. Muzeul Cuggetiheim 
din New York (1956-1959) se distinge prin splendida 
şi originala siluetă sculpturală a clădirii asemănătoare 
unei uriaşe cochilii marine şi prin puritatea albului 
formei. Primind înfăţişarea unui resort gigantic gata să 
se destindă, edificiul implantat pe una dintre princi- 
palele artere de circulaţie din New York parc a trans- 
forma arhiicctura în sculptură. 

Apropierea arhitecturii de sculptură datorită 
arhitecţilor Nowicki, Saarinen şi Wright este similară 
cu apropierea sculpturii de arhitecturi datorită lui 
Brâncuşi. încă din primele decenii ale secolului 
al XX-lea artele îşi defineau teritoriul propriu în chip 
diferit faţă dc tradiţia artistică milenară. 

Personalitatea creatoare puternică şi originală 
a lui Wright. geniul operei lui conlinuă să fascineze şi 
să rămână sursă de idei, generatoare de soluţii încă 
peniru multe generaţii dc arhitecţi dc aici înainte. 

O privire panoramică asupra secolului 
al XX-lea proiectează caracterul pregnant al perfor- 
manţelor ştiinţelor şi tehnicii, oglindă a cerinţelor so- 
cietăţii aflaie în permanent progres tehnologie. 
Salturile extraordinare ale tehnicii şi industriei, dublate 
dc acumulările în ştiinţele exacte şi sociologie, gigan- 
ticele aglomerări urbane, exploziile demografice au 
determinat curba ascendentă a modificării necesităţilor 
şi mentalităţilor umane despre confort şi existenţă 
umană. Locuinţa particulară a constituit unul dintre 
sectoarele importante ale prccupănlor constructorilor 
Condiţiile confortului modem au fost asigurate aparta- 
mentelor nepretenţioase ale blocului dc heuinfe. 
plusul de confort aparţinând apartamentelor duplex. 
Arhiicctura locuinţelor particulare a primii comple- 
mentar soluţiile pretenţioase ale arhitecturii rezi- 
denţiale dc tip european răspândite pe toate meridia- 
nele. In ansamblul arhitecturii de la sfârşitul secolului 
al XlX-lea şi în primii ani ai secolului al XX-lca. 
America, la Ncwport în New Fngland. de exemplu, 
relua rezolvările somptuoaselor palate italiene de tip 
renascentist şi ale palatelor şi grădinilor în stilul 



clasicismului vcrsaillcz, acestea din urmă, prin 
amplasarea privilegiată, oferind grandioasa perspec- 
tivă deschişi spre ocean şi totodată spectacolul fer- 
mecător al graţiei franceze evocatoare a secolelor 
al XVII-lcaşJ al XVW-lca. 

in marea diversitate morfologică şi căutările 
funcţionale ale construcţiilor, arhitectura a trecut prin 
etape tot mat îndrăzneţe ca performanţe tenice. 
Arhitectura a evoluat dc la International Styie, numit 
astfel de critici, concepţie care a dominat scena ameri- 
cană în prima jumătate a secolului, către verticala 
clădirilor în lame de oţel. în turnuri de sticlă albastră- 
verzuie, oglindind în permanenţă cerul şi caleido- 
scopul mişcării citadine a străzii. f-lcgantele lame ver- 
ticale sprijinite pe o ba/ă orizontală suplă şi înălţate pe 
coloane de oţel inoxidabil au apărut la începutul seco- 
lului, în peisajul american. Clădirea Secretariatul 
Naţiunilor Unite din New York a fost primul 
Zgârfe-norl cu perele-cortină de sticlă. 

Ultimele decenii au înregistrai o tot mai proli- 
fică diversitate morfologică în arhitectura americană, 
ea, de altfel, în concepţia arhitecţilor dc pe toate meri- 
dianele planetei. îndrăzneala estetică atingând per- 
formanţe înalte pe măsura abundenţei oferite de exce- 
sele dc confort tehnic. 

In Australia. Asia. Europa sau Africa pot fi 
admirate clădiri ale căror impresionante rezolvări 
estetice SC impun prin originalitate, arhitectura orga- 
nică împrumutând din morfologia structurilor natu- 
rale cele mai fante/iste si expresive soluţii construc- 
tive şi intăţişări artistice. Dacă ne referim numai la 
Muzeul Kmhiro ( 1982-1984) dm Japonia, construit în 
forma unor spirale articulate in axe divergente de către 
arhitectul Kiko Monta Mozuna sau la Thematic 
llni(se{ I97X-I9S2) din Londra proiectată dc Charles 
Jcncks, a cărei gra|ioasă scară evocă ritmul spiralat al 
cochiliei de melc. este suficient să înţelegem cotele 
înalte atinse dc performeurii domeniului. 

Ansamblul uzinelor General Motors de la 
Dclroil ( 1955). proiectat de Eero Saarinen. uimeşte 
încă şi asiă/i datorilă neobişnuitei perspective gigan- 
tice a spaţiului oferită de ansamblul arhitecturii şi de 
încadrarea in ambianţa astrală a sculpturii spaţiale a lui 
I'evsncr. Centrul tehnic, implantat în plin câmp pe pla- 
toul vast şi plat din Michigan. impune măreţia stilu- 
lui sever. Desiaşurat pe orizontala larg deschisă, 
ansamblul arhitectonic sugerează un spaţiu panora- 
mic de tip galactic. 




W rijiht. Muzeul Sohmtm Guggenheim, New York 

Construit dc Oscar Niemeycr. Ansamblul 
Universităţii din Alger a fosl conceput a fi amplasai pc 
platoul orizontalei gigantice a peisajului african. 

Virtuozităţi maxime au fosl atinse în folosirea 
macrosiructurilor şi realizarea uriaşelor deschideri. 
Dc asemenea, un aspect deosebit ca noutate este 
eliminarea completă a ornamentelor şi materializarea 
simplităţii axiomatice până la escnţializarca puristă a 
construcţiei paralelipipedice, cum este cazul remar- 
cabilei clădiri John Hancock Tower( 1972- 1975) din 
Boston, creaţie a arhitecţilor I.M.Pei şi Henry Cobh. 

Ultimele decenii au adus în atenţie formulări 
stilistice conturate dc viziunea Postmodernfsmulul, 
concretizate în edificii construite pe toate meridianele 
planetei, caracterizate prin mixări ale contextelor mor- 
fologice apartenenţe diferitelor stiluri istorice. 

\\ riyht. Casa de la cascailâ ( Casa Kaufmann), Pensylvaiiiu 
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Msmolu Nuftcz. AixvcU' /Wvtn. Marnc-bA alice. Paris 



Rlcardo Boflll. Teatrul Abrtixas. Marnc-la-Vallcc. Paris 





Charles Jeneks ?i Terry Farrcll. Themaiic Home. detaliu, seară interioară. Londra 
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Kolm l'ederscn. Fox Associates. IVackcr Drivc. Chicago 



SCULPTURA SECOLULUI AL XX-LEA 



SCULPTORI REPREZENTATIVI AI 
ŞCOLII FRANCEZE 

GENERAŢIA LUI BOURDELLE, MAILLOL, 
DESPIAU 

Geniul lui Rodin a deschis drum îndrăznelii 
plastice inovatoare a sculptorilor de pretutindeni, exte- 
riorizării stărilor ctno|ionalc şi exprimării dezinvolte 
a leniperamcntului artistic propriu. F.moţia delicată, 
entuziasmul exaltat ca şi senzualismul debordant, ten- 
siunea suferinţelor Sufleteşti şi fizice sau angoasa 
sălăşluiesc în registrul stărilor afective şi spirituale ale 
înaltelor temperaturi artistice ale sculpturii create în 
secolul al XX-lea. Flevii şt discipolii dc prim rang ai 
lui Rodin, dintre care aminilim pe Anloinc Bourdelle. 
Aristide Maillol şi Charles Despiau au deschis por- 
jile influenţei artei maestrului, pentru ca ulterior, 
fiecare dintre ei să evolueze diferit către distilarea pro- 
priei viziuni artistice. Ecouri ale noilor concepte au 
reverberat pe toate meridianele globului, implantând 
rigori morfologice şi stilistice generatoare de origi- 
nale soluţii plastice în sculptura franceză şi univer- 
sală, în şcolile naţionale de sculptură ale ţărilor de pre- 
tutindeni. 

BOURDELLE 
Vn mare sculptor 

Sculptura - artă si ştiinţă a volumelor arhitectonice 

Anloinc Bourdelle ( 1 861-1929) este artistul a 
cănii operă a avut un fundamental impact asupra gene- 
raţiilor tinere ale sculptorilor parizieni şi a celor veniţi 
de pretutindeni pentru studii la Paris. Bourdelle. elev 
şi colaborator apropiat al lui Rodin, a rămas o vreme 
în preajma maestrului de la Meudon. influenţa per- 
sonalităţii strălucite a acestuia resimţind-o în primele 
lucrări de tinereţe în care sunt vizibile unele soluţii 
morfologice impresioniste. 

încă din primii ani ai creaţiei. Bourdelle a for- 
mulat o viziune profund originală, opusă principiilor 
analitice ale modelajului rodtnian. Dacă Bourdelle ar 



fi continuat principiile arici lui Rodin, ar fi putut 
rămâne in culoarul viziunii şi limbajului analitic al 
Impresionimului. 

Anloinc Buurdclle. Epopeea Poloneză, 
detaliu din Monumentul tui Aiiuin Mickiewicz, Paris 
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liounk'llc. Monumentul lui Adam Mickiewu:, Paris 



limii delle. Centaur murind 




Opera. Ieşirea din criza formei impresioniste. 
I Iziuneu arhitectonică 

Pe firul cămărilor proprii. Bourdclle a pămms 
inir-una din zonele vitale ale sculpturii: arhitectonicu 
formei şi arhitectonic, ansamblului compoziţional 

Inteligenţa muhivalcntă a sculptorului, coor- 
donarea subtilă a componentelor personalităţi sale 
creatoare au asigurai capacitatea de sime/ă a demer- 
surilor către o nouă şi revoluţionară gândire în sculp- 
tură. Concentrat asupra problemei arhitectonice a 
formei. Bourdclle a creat un univers stilistic comple- 
mentar celui al maestrului său. Forma rodiniană. frag- 
mentată expresiv în nenumărate faţete de tip pictural, 
forma vibrândă sub efectele reflexelor luminii, mate- 
ria modelată nuanţat in lutul moale, receptiv la cele 
mai uşoare atingeri, a rămas particulară sculpturii 
impresioniste. 

Admiraţia lui Antoine Hourdelle pentru sculp- 
tura greacă arhaică i-a dirijai preocupările către pro- 
blemele sculpturii de tip monumental. Aplecarea con- 
stantă asupra modelelor greceşti ale sculpturii arhaice, 
concentrarea asupra problemelor formei arhitec- 
tonice au deschis un orizont morfologic diferit de cel 
dobândit sub autoritatea lui Rodin. Arhitectura 

Buurdclle. Canal tui Anollon 




Bourdclţe. /'umona. Muzeul Naţional de Anii al României 

formei, volumul clar si ferm delimita!, compoziţia 
monumentali şi solida a ansamblului au constituit 
conceptele morfologice asupra cărora sculptorul s-a 
concentrat cu toată energia, pasiunea şi forţa creatoare. 
Eforturile creatoare ale lui Bourdcllc. orientate în 
această nouă direcţie morfologică, s-au finalizai in 
Stabilirea unor rigori estetice şi morfologice, diferite 
totai dc cele ale maestrului său. Principiile construc- 
ţiei geometrice, articularea raţională, logica struc- 
turii şi monumentalitatea ansamblului, dublate, evi- 
dent, de sensibilitate artistică,dc forţă expresivă şi dc 
energic creatoare, au fost determinate hotărâtor de 
asimilarea conceptului de formă din sculptura arhai- 
că greacă. Realizarea miilor dc desene, crearea fres- 
celor şi tablourilor pregătitoare pentru numeroasele 




Bourdcllc. Forţa, detaliu din Monumentul 
Generalului Alvear 



statui mărturisesc procesul complex al elaborării noii 
concepţii a marelui sculptor francez. 

îndrăznelile formulate dc Bourdelle regenerau 
fundamental soluţiile morfologice impuse dc arta lui 
Rodin. Ceea ce adusese revoluţionar Rodin în 
modalităţile morfologice ale sculpturii axialitatca 
divergentă şi structura spaţială dinamică, com- 
poziţia deschisă şi modelajul pictural expresiv - 
era preluat selectiv dc Bourdelle şi transferat în planul 
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Bourâtik. Monumentul Generalului Atvear, Buenos Aircs 



Viziunii arhitectonice. Modelajul analitic rodinian 
era înlocuit de Bourdcllc cu arhitectonica volumelor. 
Prin arhitectonica volumetrică forma era salvată din 
fărâmiţarea vibrată a materiei si transformată in formă 
sculpturală. Analiticul era ahandonat în favoarea 
sintezei. 

Modeleul vibrat, de tip impresionist din sculp- 
turile lui Rodiri, seducător datorită geniului şi nu pro- 
cedeului plastic, era înlocuit de Bourdcllc cu severi- 
tatea volumelor. Modeleul, modalitate de comunicare 
în sine. nu arc mari posibilită|i expresive decât în 
măsura în care artistul este înzestrat nativ cu ge- 
neroase şi nuanţate resurse afective de sensibilitate şi 
de temperament. Modelajul răspunde favorabil 
artiştilor sensibili. Geniul lui Rodin transfigura mate- 
ria inertă în spectacol vibrant de via|ă. Datorită geniu- 
lui său şi extraordinarului său temperament artistic, 
lutul devenea seducător nu prin construcţia formei, 
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ci datorită nuanţării sensibile a epidermei formei. 
Atingerea mâinii sculptorului impregna lutului fluxul 
energetic al senzualităţii fremătătoare, al tensiunii 
\ ieţii emoţionale şi stării afective trăite de artist la un 
moment dat. 

Toate aceste aspecte erau cunoscute de 
Bourdelle, observate cu atenţie şi analizate. A-l imita 
pe Rodin însemna un drum încins. A merge pe dru- 
mul trasat de geniul acestuia nu lăsa nici o şansă de 
deschidere în viitor sau de afirmarea eului. A con- 
tinua drumul tui Rodin echivala cu autodizolvarea per- 
sonalităţii. Ori, în cazul de fa|ă, sculptorul din 
Montauban anunţa dimensiunea unei mari persona- 
lităţi creatoare. Pentru Bourdcllc, problema formei, 
teoretizarea, conceptuali za rea domeniului morfologic 
al sculpturii erau dc o importanţă vitală. Conferinie şi 
explicaţii, demonstraţii de sculptură au devenii cele- 
bre in anii 1921-1926. Sut|inute în atelierele 
Academiei La Grande-Chaumieiv din Paris, aglome- 
rate de tineri sosiţi de pe toate meridianele, indicaţiile 
sculptorul ui -profesor erau considerate esenţiale 
formării artistice a sculptorilor în primele decenii ale 
secolului. 

Despre ştiin|a formei şi legile meşteşugului. 
Bourdcllc a făcui remarcabile aprecieri dintre care este 
şi următoarea: ..Meşteşugul, spune marele sculptor, 
este pentru artă ceea ce cărbunele este pentru flacără 
(...) Meşteşugul şi arta sunt lucruri diferite. (...). 
Trebuie, în aria sculpturii, o imensă parte de ş tiinţa, 
o lungă iniţiere ". 

In Vltme ce Rodin rămâne genialul modelator. 
Bourdelle este genialul cioplitoi . 

Geniul lui Bourdelle, relevat în capodoperele 
maturităţii sale creatoare a restituit sculpturii concep- 
tul ..organizării formelor, spiritul geometrici şi aspi- 
raţia grandorii*', cum aprecia Ionel Jianou. în mono- 
grafia consacrată sculptorului. Conceptele asupra 
sintezei formei şi sculpturalului formei, fundamental 
valoroase pentru sculptorii viitorului, au asigurat 
sculpturii ieşirea din impasul în care se află. Forma 
definită ferm. astfel încât lumina să sc aşeze şi să stea. 
să nu alunece pe suprafaţa materiei, a impus distincţia 
dintre construcţie şi modelare în sculptură. 



„A modela înseamnă a adăuga, a ciupii, 
înseamnă a construi" a fost leza lui Bourdcllc prin 
care artistul francez a imprimai sculpturii esenţiala 
distincţie dintre modelatori şi cioplitori. 

Conceptul formei sculpturale, al formei accep- 
tate ca volum cioplit arhitectonic, creat în durata ela- 
borării mentale şi nu emoţionale sau intuitive, a pri- 
mii viaţă prin arta lui Bourdcllc. prin apropierea 
destinului sculpturii de cel al arhitecturii. Conceperea 
dc călre Bourdelle a volumului delimitai dc faţete si 
a volumului modular a anunţat era volumului - prota- 
gonist al sculpturii, desăvârşită de capodoperele lui 
Constantin Brâncuşi. 

Bourdcllc a fost unul dintre fondatorii sculp- 
turii monumentale modeme, el a irasat axele cardi- 
nale ale teoriei formei arhitectonice. Respectiv, în con- 
ceperea definirii volumelor. Bourdcllc a introdus 
conceptul formei sintetice şi robuste, geometrizarca 
fiecărui volum precum şi articularea contextelor volu- 
metrice locale în sinteza arhitectonică finală a ansam- 
blului. 

Construcţia clară a volumelor şi a axelor Struc- 
turii ansamblului, impusă de Bourdcllc, a introdus lo- 
gica raţionamentului construirii sculpturii ea arhitec- 
tura şi nu ea artă a impresiei. Cu aceasta se efectua 
negarea dictc-\\\\x\ stării de moment în procesul creaţiei 
sculptorului. în elaborarea sculpturii de tip monu- 
mental, S0lu)iilc arhitectonicii ferme propuse dc 
Bourdcllc au primit un loc decisiv, deopotrivă cu labo- 
rioasa concepere a sintezei şi cu raportarea mentală 
la conceptul final a! ansamblului. 

Figurativul monumental 

Aria lucrărilor cu caracter monumental din 
creaţia lui Antoinc Bourdelle a conturat desprinderea 
din mimesis, narativ şi liric. Inspiraţia din Mitologia 
greacă (Heracles Arcaş, Centaur murind. Capul lui 
Apollon, Pallas Athena. Pomana), subiecte religioase 
(Fecioara si pruncul), abordarea subiectelor eroice 
(Monumentul combatanţilor din Xtontauban, 
Monumentul Genera/ului Alvear) sau a portretelor 
(busturile Iul Rodin, Anatole France. Beethoveit. 
Auguste Penet, Anastasc Sima, Doamna Simit) au 
dezvăluit dimensiunea sintezei unui marc creator. 

Cristalizată, concepţia dc maturitate a operei 
sculptorului a determinat orientarea majoră a gândirii 
noi în sculptura secolului al XX-lea. începând cu anul 
1909 când Bourdcllc expunea Heracles Arcaş, sculp- 




Itnurdcllc. Heracles aixaş 



tura figurativă modernă contura orizontul unei gra- 
matici plastice, marcată dc monumentalitate. 

Anii primului deceniu al secolului au anunţat 
destinul sculpturii aflat sub conul de lumină al geniu- 
lui creator. înainlc ca Bourdcllc să creeze Heracles 
Arcaş. Brâncuşi sculptase, la Paris, Sărutul. Eve- 
nimentul era consemnat în istoria sculpturii univer- 
sale ca act dc naştere al volumului axiomatic. 
Interpretare sublimată a figurativului. Sărutul se 
definea ca volum monolitic, paralelipiped raportat la 
geometria in spaţiu, deşi, în mod uimitor, sculptura 
păslra deopotrivă virtuţile expresive ale emoţiei 
vieţii, sentimentele intens trăite. Sărutul era axiomă 
filosofică, matrice universală a iubirii. 

Momentul 1907 a înscris în istoria sculpturii 
moderne noutatea şi şocul vizual determinate dc va- 
loarea morfologică şi semantică a lucrării lui Brâncuşi 
şi, totodată, dc valoarea conţinutului ci filosofic şi 
emoţional concentrat în esenţă şi simbol. 
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Rămas în aria figurativului interpretat, 
Bourdelle crea Heracies Arcaş, afirmând îndrăzneţ în 
sculptura monumentală structura axială în X. Deschi- 
derea şi extinderea materiei în puncte şi direcţii diver- 
gente, marele X spaţial al ansamblului impuneau 
construcţia sculpturii ca arhitectură dinamică în spaţiu. 
Continuată de axele unghiurilor adiacente implantate 
In direcţii diferite, uimitoarea compoziţie era com- 
pletată de tensiunea energiilor şi de nervul inserai 
fiecărui element volumetric în parte. Asemenea unui 
nucleu dc energii în explozie, destinat să pornească 
vijelios în expansiune în spaţiu, Heracies proiectează 
excentric sensul de direcţie curbă al arcului. 
Construcţia primeşte simbolic virtuţile descărcării 
energici materiei către exterior. Temperamentul pu- 
ternic al lui Bourdelle. concentrarea sculptorului fix- 
ată asupra problemelor formei arhitectonice, clarifi- 
carea principiilor compoziţiei au urmat drumul 
elaborării savante, cu această operă de maturitate. 

Monumentul Generalului Alvear (191 2-1 923). 
destinat oraşului Buenos-Aircs, a încununat eforturile 
teoretice şi practice ale lui Bourdelle. Ansamblul 
(bronz, I S in) avea amplasat în centrul compoziţiei, la 
nivelul superior, statuia ecvestră a generalului, 
grupând la baza soclului patru figuri alegorice: Forţa, 

Libertatea. Victoria şi Elocinfa. 

în istoria statuarei monumentale, sculptura 
ecvestră a cunoscut capodoperele realizate în 
Renaştere de către Donatcllo şi Verroccliio, epoca 
modernă înregistrând prin Bourdelle deschiderea către 
o nouă viziune a acestui capitol. Grandoarea şi gestul 
eroic al Generalului Alvear, salutul adresat mulţimii, 
implantarea fermă şi sugerarea mişcării dinamice a 
calului construiesc un ansamblu profund original. 
Soluţia întrupează asimilarea experienţei Renaşterii 
italiene, sublimată în viziunea modernă şi a monu- 
mentalităţii. Dintre cele patru alegorii ale ansamblu- 
lui. Forja este statuia care se impune ca excepţională 
prin superioara expresie a încordării interioare. întrea- 
ga intaţişare are dimensiune mitică. Personajul parc 
animat de focul sacru al unor inepuizabile energii 
vitale. Ideea elanului romantic, concretizată in alego- 
ria Victoria, este impresionantă prin soluţia structurii 
sincopate. Libertatea, definită prin expresia triumfală 
de calm al spiritului, se alătură Elocinfei, simbol com- 
plementar retoricii. Nobilele proporţii degajă expresia 
superioarei armonii a spiritului. întrupate în prezenţele 
monumentale ale tinerelor femei, statuile sunt conce- 
pute ca structuri solide şi forme arhitectonice robuste. 



Acest ansamblu, animat dc suflul geniului, ilus- 
trează concepţia lui Bourdelle despre monument, teza 
sa estetică formulată ca univers al ştiinţei şi artei volu- 
melor arhitectonice, ca sinteză şi arhitectonică a 
ansamblului în care sunt reunite „instinctul şi raţiunea, 
intuiţia şi ştiinţa, fantezia şi ordinea, libertatea şi 
metoda, fervoarea şi meditaţia" (Ionel Jianou). 

în 1917 Bourdelle a realizat un alt monument, 
de asta* dată la dorinţa polonezilor din Franţa. Noua 
capodoperă a lui Bourdelle. dedicată poetului Adam 
Mickiewicz şi luptei pentru libertate naţională a 
poporului polonez, destinată a fi expusa în Paris, a 
fost concepută ca o coloană omagială, decorată cu 
şase basso-rcliefuri. in notele sale. Bourdelle men- 
ţionează intenţiile: „pentru monumentul Mickiewicz 
se impun trei teme -poetul, principalele sale creaţii, 
naţiunea poloneză ". în acest scop sculptorul avea în 
atenţie prezentarea a trei aspecte: geniul, purtătorul 
gândirii şi naţiunea. 

Soluţia plastică, originală şi de astă dată. propu- 
nea o nouă problematică axială. Compoziţia este con- 
cepută în axialitate crucială, având ca semnificaţii 
filosofice, prin verticală - legătura între pământ şi cer 
şi prin orizontală - deschiderea simbolică spre lume. 

In partea superioară a coloanei sc aHă. în relief 
înalt. Epopeea Poloneză - figură avântată purtând 
sabia ca pe o flacără. Coloana este încununată dc sta- 
tuia lui Mickiewicz. sculptură în ronde-bosse. Poetul 
este prezentat în mers. cu mantia fluturând romantic 
şi cu braţul invocând cerul. Privirea îndreptată către 
zân. atitudinea de pe Ieri n-apostol al naţiunii definesc 
personajul învăluit în legendă. Poetul Mickiewicz. 
luptătorul pentru libertatea Poloniei, este unul dintre 
cele mai nobile simboluri ale spiritului dinamic şi rev- 
oluţionar al Europei răsăritene. Simbol al Poloniei 
luptătoare pentru independenţă, ;il intelectualităţii pro- 
gresiste înfrăţite cu naţiunea, monumennil sculptat dc 
Bourdelle rămâne mărturia dorinţei Comitetului fran- 
co-poloncz. constituit în 1908. Realizarea acestei sta- 
tui simbolice reprezentative intmpea/ă ideea oma- 
giului adus eroismului poporului polonez. 

Al treilea monument. Franţa salutam! aliaţii, 
consemnează momentul dc apogeu al creaţiei lui 
Bourdelle ( 1925). statuia putând fi considerată capodo- 
peră exemplară în statuara monumentală universală. 

Proiectul monumentului, cu o înălţime de 
4.50 m. a fost prezentat dc sculptor la Salonul de la 
Tuileries din 1926. O altă versiune, cu înălţimea de 
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9 m, ornează Fortul Montauhan la Briancon într-o 
arhitectură cu coloane, devenind în 1 932 Monumentul 
Morţilor din războiul din 1914-1918. Un al doilea 
exemplar al operei a fost amplasat la Paris sub titlul 
Monumentul Voluntarilor Forfelor Libere. 

Structura verticală ascensionala, arhitectonica 
volumelor şi sinteza construcţiei însumea/â chinte- 
senţa experienţei milenare a statuarei figurative monu- 
mentale, transferate in cheie modernă prin geniul lui 
Uourdclle. 

Sintezele clasice ale monumentalităţii formu- 
late in antichitate dC sculptorii greci, dc creaţia arha- 
ică ilin secolul al Vl-lea î.Hr. şi dc capodoperele lui 
Pidiaa din secolul al V-lea î. Hr., au primit în epoca 
moderna replica grandioasă a viziunii lui Uourdclle. 

Franţa salutând aliaţii primeşte atribute sim- 
bolice ale zeiţei antice: frunzele de măslin ale păcii, 
lancea războinică şi şarpele, simbol al înţelepciunii, 
l ancea războinică acompaniază figura sobră, clasică 
a Atenei moderne, construcţia compoziţională în 
piramidă amintind statuia Athena Panhenos sculptată 
de Fidias. 

Rigorile arhitectonice şi clanul eroic, specifice 
viziunii bourdcllicne. înnobilează statuia Franţei cu 
prestanţa augustă a grandorii. 

Braţul stâng este înălţat deasupra frunţii in gest 
dc salul adresat aliaţilor şi ideii de fraternitate spiri- 
tuală. Privirea. îndreptată către depărtările orizontului, 
atitudinea verticală şi simbolurile evocă virtuţi severe 
de tip iniţiatic. 

Monumentul, amplasat in parcul dc la margi- 
nea oraşului Montauban. este conceput ca sinteză a 
întregii gândiri filosofice şi artistice a lui Antoinc 
Uourdclle. 

Sculptura secolului al XX-lca a devenit prin 
Antoinc Bourdellc ştiinţa şt artă a volumelor, definită 
în aria gramaticii ci specifice, univers deschis experi- 
mentului morfologic şi expresiv. 

Anii primelor decenii ale secolului al XX-Iea 
au înregistrat în cultura europeană efortul artiştilor 
francezi de a finaliza opere sub semnul sintezei monu- 
mentale, fenomen vi/ibil, de altfel, nu numai în sculp- 
tură, ci şi In pictură. 

Neoimprcsionismul şi Postimpresionismul au 
restabilit dreptul picturii la sinteză, fenomen evident 
şi în sculptura lui Bourdelle. Maillol şi Despiau. artiştii 
francezi a căror creaţie a reconstruit forma în urma 
crizei generate dc modelajul analitic rodinian. 




ArMidc Maillol. Tors de femeie 



Nudul clasic Sinteză şt monumental 

Aristide Maillol ( 1 S6 1 - 1 944), pictor, realizator 
dc tapiserii şi sculptor, a expus pictură la Salonul 
Indeţwndenfilor din 1893, ocupându-se tot mai mult 
dc sculptura, cu trecerea anilor. Devenit sculptor la 
patruzeci dc ani. a expus pentru întâia dată în 1905, 
graţie insistenţelor lui Ambroise Vollard. Alăluri de 
Bourdellc şi dc Despiau, el figurează ca artist inde- 
pendent, aparţinând Şcolii franceze de sculptură. 

Sinteza artei lui Maillol s-a pronunţai ca reacţie 
contra stilisticii lui Rodin. Călătoria în Grecia i-a re- 
velat lui Maillol sculpturalitatca arhitectonică a for- 
mei, volumetria formei spaţiale. Sculptorul a întrunit 
revelaţiile trăite în Grecia. în faţa capodoperelor 
antice, cu graţia spiritului francez într-o viziune echili- 
brată dc tip clasic. Modernitatea operelor sale a crista- 
lizat o originală viziune artistică în cadrul figurativului 
interpretat, nudul feminin fiind aria sculpturii pe care 
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tya\\\o\. Noaptea 



artistul francez a îmbogăţit-o cu un marc evantai dc 
soluţii plastice şi nuanţe expresive. Formele pline şi 
senzuale ale siluetelor, volumele puternice, grandoarea 
ansamblului compoziţional s-au desăvârşit în viziunea 
monumentali modernă. Sentimentul vitalităţii vieţii, 
expresia forţei biologice stenice susţin armonios 
splendidul ansamblu al formelor feminine construite 
în arhitectura atitudinilor nobile şi simbolice. Ampla- 
sate în Grădina Tuilcrics (La Pensve, Fructul. Acfinea 
înlănţuită, Omagiul lui Cezanne), bronzurile create 
de Maillol sunt o înaltă lecţie de sculptură, de ştiinţă 
şi artă poetică a formei şi sentimentelor umane de via- 
ţă, de iubire, de armonie eu sine şi cu universalitatea. 

Charles Despiau. Portretul doamnei Agnes Meyvr 




Creaţia monumentală a lui Aristide Maillol. 
înfiorată dc vibraţia vieţii, ni m bală de sentimentul 
demnităţii calme, de emoţionantul echilibru şi de pon- 
dere, a exercitat o marc influenţă asupra sculptorilor 
din întreaga lume. 

DESPIAU 

Clasic şi modern. Metafizică şi transcendent în 
portretistică 

Charles Despiau ( 1 1 874-1946). sculptor şi gra- 
vor, alăturat lui Maillol şi Bourdclle, completează prin 
creaţia dedicată portretisticii grupul independenţilor. 
Sensibilitatea şi vocaţia de modelator hui atras alenţia 
şi interesul lui Rodin care I-a luat colaborator. Vi- 
ziunea vibrantă a lui Rodin va găsi rezonanţe puternice 
în structura sensibilă şi delicată a lui Despiau. 
Sculptorul se va ralia însă curând grupului de tineri 
din jurul lui Maillol şi va contura o pregnant! viziune 
originală în portretistică. Mai puţin senzual decât 
Maillol. dar foarte înzestrat pentru descifrarea psi- 
hologiei umane. Despiau se va specializa în busruri şi 
capete dc tinere femei {Măria Lamy. 1929; Madame 
Pomaret. 1934). în afara portretisticii, Despiau a abor- 
dat şi statuara monumentală în câteva mari sculpturi 
(Eva. 1925; Baccantă, 1929/. 

Viziunea originală a lui Charles Despiau con- 
turează o interpretare artistică bogată în inflexiuni psi- 
hologice, o expresivitate dc marc subtilitate cu infu- 
zie metafizică. Universul sensibil, nuaţarea trăirilor 
sufleteşti impregnată fizionomiilor sculptate de 
Despiau ating o înaltă expresie estetică amintind arta 
florentinului l>csidcrio da Setlignano ale cânii opere 
create în Quattroicnto sunt animate de fiorul metafi- 
zic. Contribuţia majori a viziunii lui Charles Despiau 
înscrie în sculptura franceză a primelor decenii ale 
secolului al XX-lea sinteza în planul conţinutului. 
Portretele sculptate de el transferă analiticul psiholo- 
giei unui model din individual în marile generalizări 
ale categoriilor umane. Mai mult decât atât, este de 
semnalat capacitatea dc transfigurare a fizionomiei şi 
înnobilarea acesteia prin expresia transcendent. 

Cei trei mari sculptori francezi ai culturii plas- 
tice a secolului al XX-lea. Bourdellc. Maillol, 
Despiau. clasici ai sculpturii universale, au îmbogăţii 
estetica figuiaiivului interpretat eu virtuţile înaltei 
expresivităţi artistice sublimate dc spirit cu forţa 
monumcntali-âţii şi sintezei. 
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Maillol. Mediterana 
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Constantin BrâncuţL Cocoşul 



TITANUL 

ŞI SCULPTURA SECOLULUI SĂU 

BRĂNCUŞI 

Constantin Brâncuşi ( 1 876-1957) marchează 
punctul nodal al evoluţiei conceptelor estetice şi mor- 
fologice ale sculpturii modeme universale, prin tre- 
cerea de Ia creaţia figurativă la cea abstractă, 
păstrând. în acelaşi timp, valorile filosofice a/e artei 
perene fi expresia vieţii. 

Prin abstractizarea formei figurative, Brâncuşi 
a inovat radical gramatica şi dialectica sculpturii, 
punându-şi amprenta pe loală dezvoltarea ulterioară a 
acestei arte. 

în mod deosebit şi-a dovedit lirâncuşi geniul 
prin modul în care a ştiut sîi simplifice formele 
păstrând şi chiar amplificând esenţele semnificu[iHor 
filosofice, sentimentele, emoţia si starea. Formele 
aparent abstracte se transformi în simboluri emblema- 
tice încărcate de tensiunea vieţii şi a sensibilului. în 
locul unei stilizări decorative formele, transformate 
în volume primordiale, păstrează tensiunea temelor 
majore şi comunicarea de la suflet la suflet. Se 
dovedeşte, odată în plus. cum universul sensibilului, 
dimensionai de forţa personalităţii creatoare, este dina- 
mul care animă şi pune in vibraţie secretă materia şi 
forma artistică. HI este cel care creează. în final, ceea 
ce numim viaţa formei, expresia şi spiritul formei. 
Trăirile artistice imprevizibile, emoţia, reflecţiile, 
starea construiesc universul sensibil al creaţiei lui 
Brâncuşi. prin determinări creatoare în intcrpiâmm- 
deri reciproce şi perpetue ale conştientului, subcon- 
ştientului şi inconştientului. 

Născut în România. Brâncuşi s-a format în 
primii ani la Bucureşti, pentru ca în tinereţe şi in anii 
maturităţii, stabilit la Paris, să realizeze cea mai mare 
parte a creaţiei desfăşurată până la sfârşitul vieţii. De 
aceea, opera realizată în ţara natală. înglobând unele 
sculpturi din primii ani ai creaţiei, precum şi ansam- 
blul finalizat în ultimii ani ai vieţii, respectiv opera 
testamentară de la Târgu Jiu, aparţin, în fapt, patri- 
moniului cultural românesc, ceea ce ne îndreptăţeşte 
să le analizăm în cadrul sculpturii româneşti din seco- 
lul al XX-lca. Marca parte a operei a fost creată în 
Franţa, artistul traversând o evoluţie complexă In tre- 
cerea de la figurativ la figurativul interpretat şi la 
abstract. Axiomele filosofice şi morfologice ale sculp- 
torului român rămân ..chei de boltă" ale sculpturii uni- 
versale, soluţiile oferite de Brâncuşi constituind sin- 
tezele estetice dc la care au pornit mai departe 
experienţele artistice novatoare ale sculptorilor seco- 
lului al XX-lea. 
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Când în 1904 Brâncuşi a plecat în lunga 
Călătorie din Bucureşti câtre Franţa, s-a oprit în capi- 
talele importante ale Europei, rămânând o perioadă la 
Munchcn pentru a frecventa atelierele Academiei 
Regale de Bellc Arte. Ajuns la Paris. Brâncuşi păşeşte 
foarte curând în cartierul Montpamasse. atelierul său 
devenind centrul întâlnirilor artiştilor reprezentativi 
ai avangardei pariziene. Destinul lui Brâncuşi s-a 
desfăşurat în unicul sens al descifrării forţei geniului 
său creator, al meandrelor line. dar continue ale ascen- 
siunii decantării spirituale şi creatoare. Primii ani ai 
activităţii pariziene a lui Brâncuşi Ml înscris afirmarea 
capodoperelor de început: Rugăciunea, Cuminţenia 
pământului şi Sărutul. Triada cristaliza evoluţii către 
sinteza figurativului interpiviat, sublimarea formei de 
la mimesis la geometria in spaftii. Noutatea viziunii 
anula oriee reper premergător al tradiţiei. Cu fiecare 
lucrare, cu fiecare an care ireeea eliberarea din figu- 
rativul rccognoscibil şi decantarea către abstractizare 
se manifesta cu toi mai marc dezinvoltură. 

Vom puncta etapele evoluţiei operei lui 

Brâncuşi, modificările morfologice ale lucrărilor crea- 
te de sculptor în Franţa, respectiv în perioada 

1907-1957. 

în 1907 Brâncuşi crea Sărutul, sinteză a aspi- 
raţiei sculptorului către formele esenţiale. De astă dată 
volumul s-a transformai în unică formă. Pentru întâia 
dată în sculptura europeană modernă, sculptura sc 
esenţializa în corp volumetric, devenea sculptură de 
tip monolitic. în aceeaşi măsură, ansamblu şi volum. 
Paralelipipedul conceput de Brâncuşi săvârşea saltul 
în revoluţia gândirii plastice moderne a secolului 
al XX-lea. în următorii ani formele ovoidalc şi sferice 
îşi fac apariţia în reluări tot mai simplificate până la 
epurarea lor extremă. Brâncuşi a ajuns la forme 
axiomatice, la volume geometrice desăvârşit 
spaţiale. Ovoidul (Muza adormită, bronz polisat. 
1910; Sculptura pentru orbi, 1920, marmură; 
începutul lumii, 1924. bronz), sfera (Prometeii 1911. 
marmură), cilindrul (Tors de băiat, 1916, lemn de 
arţar), eonul (Vrăjitoarea, 1916, lemn), policdrul 
(Coloana fără sfârşit, 1937. fontă metalizată) au 
pătruns în lumea formelor sculpturale, clc întrunind, 
în acelaşi timp. însuşirile de volume esenţiale şi de 
forme primordiale. 
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B râncuşi . Sărutul. Cimitirul Monlp;imasse, Paris 



Brâncuşi. lins de hâtat 
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Brâncuşi atinsese un capăt al axei cunoaşterii. 
Esenţialul era împlinit în plan teoretic şi practic. 
Sculpturalul şi spaţialul, concepte caracteristice 
sculpturii, au dobândit virtuţi de esenţial itatc. Brâncuşi 
a construit o gramatică plastică deopotrivă animată de 
simbolica ideilor filosofice. Abstractizarea formei 
atinsese performanţa cea mai înaltă prin păstrarea 
conţinutului filosofic şi a expresiei vieţii. 

De la Xouf născut prin evoluţia către suita 
Domnişoara Pogany şi suita Cocoşul sau suita 
Pasarea, până la Ansamblul de ia Târlii Jiu, geome- 
tria a atins maximele de sinteză formală si maximele 
dc puritate şi de nobleţe a expresiei. 

Axa Fidias-Michclangelo-Bourdelle-Brâncuşi 
înscria sensul ascendent al descifrării secretelor sculp- 
turii şi al misterului expresiei artistice, al vieţii şi spiri- 
tului formei. 

Locul de părinte al sculpturii moderne, ocupai 
dc Brâncuşi. s-a definit an după an. expozi|ie după 
expoziţie. Receptarea modernităţii operei lui a început 
în Statele Unite încă din 1911. cu ocazia etalării 
fotoreproducerilor. executate de Edward Stcichcn, 
după cscniialul operei lui Brâncuşi şi apoi in 1913 cu 
participarea la expozilia dc la New York „Armory 
Show ", acelaşi an aducându-l i:i aienţia publicului >\ 
criticilor dc artă la Chicago. Boston şi Londra în anii 
următori sculptorul expune la New York, Chicago, 
Paris şi la Bienala de la Veneţia. 

Scandalul senzaţional declanşat în 1 926 de pro- 
cesul intentat de Brâncuşi vamci Statelor Unite i-a 
consolidat faima mondială şi a consfinţit principii 
estetice noi a căror forţă a învins legea şi a obligat-O 
sâ-şi plece fruntea. Critici, artişti şi editori, directori de 
muzee s-au angajat în lupta cu obtuzitatea, eu reaua 
credinţă şi cu ignoranţa reprezentanţilor vamci 
newyorkezc. A doua şi a treia expoziţie personală a 
lui Brâncuşi deschise in America, participările în 
următorii ani la expoziţiile din Europa şi Statele Unite 
i-au adus recunoaşterea internaţională. Prezenţa 
operelor sculptorului în expoziţii organizate în marile 
oraşe ale Amcricii a ftcut cunoscută şi apreciată viziu- 
nea originală a sculptorului. în 1 933 Marcel Duchamp 
îi organizează la New York cea de-a treia expoziţie 
personală, in anul următor Brâncuşi expune la 
Bruxelles, la Palais des Bcaux Arts. împreună cu 
Picasso. Klec. Miro şi Kandinsky. în 1936. la expo- 
ziţia .Art of Today" organizată la Albright Art Gtd/ety 
din New York. expoziţie in care au figurat opere ale 
sculptorilor Caldcr. Giacometti. Lipschitz. artistul 
român a fost apreciat ca cel mai marc sculptor al erei 
modeme (..the greatest sculptor of the modem era"). 



După cel dc-Al Doilea război mondial, cu fie- 
care expoziţie, prestigiul şi celebritatea sculptorului 
au crescut, Brâncuşj continuând să adauge creaţiei de 
până atunci noi capodopere. Anul 1940 a înregistrat 
prima versiune în lemn a lucrării Broasca fesloasă, 
iar în 1943, a doua versiune. Cocosul, ultima sa 
lucrare, s-a încheiat in 1949. 

in 1954, un număr de 19 lucrări ale sculptoru- 
lui aparţinând colecţiei Arcnsbcrg a trecut in patri- 
moniul Muzeului de ană modernă din Philadelphia cu 
indicaţia dc a fi permanent expuse, in anul următor ia 
Muzeul S.R.Ciuggenhcim a fost deschisă o retrospec- 
tivă a artistului reunind 59 de sculpturi şi 1 0 desene şi 
guaşe pentru ca această expoziţie de la New York să 
se redeschidă la Muzeul de Artă din Philadelphia. 

Lucrările din bronz aliate în atelierul din Paris 
au devenit mai luminoase şi mai strălucitoare datorită 
şlefuirii lor zi dc zi de către artist sau dc un angajat 
special. Ansamblul lucrărilor din lmpassc Ronsin, 
donat prin testament statului francez, a fost propus dc 
Brâncuşi să figureze în cadrul Muzeului Naţional dc 
Artă Modernă. După moartea sculptorului (16 martie 
1957), Andrc Malraux, ministrul dc stat însărcinat cu 
afacerile culturale, a inaugurat în sălile Muzeului 
Na|ional de Artă Modernă din Paris atelierele recon- 
stituite ale marelui sculptor. 

Brâncuşi a fost o personalitate fascinantă prin 
geniu, simplitate şi înţelepciune, prin forţă biologică, 
originalitate şi disciplină a muncii. Apollinairc. Marcel 
Duchamp şi Modigliani, Fernand Legcr. A.GIcizcs si 
Mctzinger, G.Duhamcl, Ch.Vildrac, Andrc Gide, Paul 
Valery, Ezra Pound. James Joycc au fost numele avan- 
gardei artistice montparnassiene care i s-au alăturat 
cu admiraţie omagiindu-i geniul 

Despre semnificaţiile şt valoarea operei şi per- 
sonalităţii lui Brâncuşi, teoreticianul şi profesorul Jcan 
Cassou scrie în prefaţa volumului consacrat sculp- 
torului: „Gcrmenelc, oul, trunchiul, zborul, somnul, 
sărutul şi numărul, toate cauzele universului se 
regăsesc, identice lor însele, în cauzele operei dc artă 
şi în figurile pe care artistul le ordonă pietrei şi meta- 
lului. Niciodată, în mâinile nici unui sculptor, sculp- 
tura nu s-a apropiat dc o atât de desăvârşită 
reprezentare a esenţelor". 




Brâncuşi. Pasăre in spaţiu 



Mit şi realitate, opera şi personalitatea lui 
Constantin Brâncuşi înscriu în cultura contemporană 
repere estetice, morfologice şi filosofice care au 
desemnat orizonturile gândirii plastice ale lumii seco- 
lului al XX-lea, aspiraţiile şi tendinţele ei superlative. 




Brâ ncufl. începutul lumii 



MARCA GENERAŢIE. GL0BALI7.AREA 
CONCEPTELOR MORFOLOGICE 

MOORE, GIACOMETTI, CALDER 

Ceea ce au însemnat Florenţa şi Roma pentru 
artiştii (firilor europene de-a lungul multor secole, a 
însemnat Parisul pentru artiştii epocii modeme. Sosiţi 
de pretutindeni, grupaţi pe afinităţi artistice şi pri- 
etenii, tinerii au găsii in capitala artelor mult râvnita 
libertate. Cartierul Monmartre, sediul impresion işti lor. 
a fost părăsit de artişti in primii ani ai secolulului 
al XX-lea pentru cartierul Montparnasse. Boema şi 
avangarda şi-au consumat pătimaşele destine în Mont- 
parnasse, în modestele ateliere şi în aerul înfierbântat 
al spiritelor contradictorii din cafenelele devenite mai 
târziu celebre. Aproape că nu există artist al epocii 
care să nu se fi înmiresmat de atmosfera liberă a 
cartierului Montparnasse. Cei mai mulţi au înscris în 
cultura universală a scolului viziuni, concepţii, opere 
originale care constituie astăzi orgoliul spiritualităţii 
universale. Ruşi. lituanieni, români, americani- italieni 

226 




sau japonezi vor construi un nou mod de a gândi în 
planul culturii. 



Mulţimea talentelor manifestate în sculptura 
univesalâ a secolului include personalităţi remarca- 
bile de rangul unor Pevsner şi Naum Gabo, 
Germanic Richier şi Max F.rnst. Gargallo, Arp, 
Laurens şi l.ipchltz, Archipenko. Ducliamp-Villon 
şi ZadkiiR'. Marino Marini. Man/u şi I, ardem. 

Spaţiul ne obligă să ne restrângem la analiza 
doar a sculptorilor a căror creaţie a înrâurit creaţia 
generaţiilor de sculptori de pretutindeni. 

Printre numele de vârf ale sculpturii secolului 
al XX-lea. (auritoare de noi modalităţi morfologice şi 
stilistice, se numără cele ale lui Henry Muure, 
Albcrto Ciacometti. Alexander Calder. 

MOORE 

Monumetalitale şi spaţial 

Henry Moorc (1898-1990), personalitate dc 
răscruce în evoluţia sculpturii universale a secolului 
al XX-lea, este creatorul unei opere ale cărei principii 
au stabilit rigori morfologice complementare cuce- 
rilor precedente. Problemele noi aduse de Moorc în 
sculptură au evoluat pe firul arhitectonicii formelor 




A 

— M 



Hcnr) Mnore. Regele şi Regina 
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Moorv. Figură fii repaus 

masive şi al dramaticului dialog dintre plin şi gol. 
Studiile după capodoperele amico aflate în Briiish 
Muscum din Londra şi in muzeele europene, schiţele 
şi desenele realizate după monumentele din Fran|a şi 
Italia, revelaţiile trâite in faţa sculpturii Renaşterii, a 
operelor florentine ale Qualtroccnto-ului şi îndeosebi 
ale sculpturilor lui Michelangclo au asigurat artistului 
englez înţelegerea complexa a formei în sculptură. 
Extraordinara şansa de a putea studia în muzeul din 
Londra capodoperele lui Fidias, de a le putea revedea 
la intervale de timp şi a medita astfel asupra unor noi 
repere, a reveni asupra lor la etape diferite ale 
înţelegerii formei şi spaţiului, consemnează liniile dc 
forţă ale iniţierii şi cristalizării artistice a personalităţii 
lui Hcnry Moorc. Lucrări realizate de sculptor la 
diferite intervale de timp mărturisesc puternica influ- 
enţă primită prin lecţia operei lui Fidias despre ritm 
plastic şi fluiditate a drapajului. I ucrări ca Fecioara 
cu pruncul (1943-1944. piatră). Grup de familie 
(1946, bronz). Tors drapai (1953, bronz) şi variante pe 
aceste teme vădesc ecourile lecţiei greceşti şi ale 
asimilării acesteia de către Moore în viziune person- 
ală. Figură in repaus UNESCO, Paris soluţionează în 
cheie modernă problema spaţialului fidiac. Moore face 

228 



trimiteri la structura spaţială a lui Dionisos sculptat 
dc Fidias şi etalat la British Muscum în sala destinată 
sculpturilor Panhenomdui. Lucrări dc debut precum: 
Mama şi copilul, Capul unei tinere, Tors realizate în 
anii 1922-1923, iar apoi în anii următori compoziţii 
cioplite în piatră şi marmură cu subiecte reluând tema 
maternităţii şi a portretelor au adăugat preocupărilor 
lui Moorc dc până atunci figurile aşezate şi formele 
şerpuitoare sau chipurile expresioniste. 

Evoluţia conceptului dc arhitectonică a volu- 
mului a marcat in anii '20 opere inspirate dc sculptura 
mexicană veche. Dc la volumele compacte geome- 
trizatc şi delimitate sintetic (Mamă si copii, 1 924-25). 
interpretarea sculptorului va tinde către figurativul 
volumelor masive şi pline articulate în convexităţi şi 
concavităţi. în creşteri şi descreşteri ale materiei în 
spaţiu (Fecioara şi pruncul, 1943^14). Imediata pe- 
rioadă a adus ca noutate în grupurile de familie 
(Două femei stând, 1945; Grup de familie. 1945-49) 
intervenţii dc lip expresionist, chipurile umane ale 
compoziţiilor primind desfigurări evocatoare ale 
urmărilor dc la Hiroşima. Obsesiile războiului, cu pu- 
ternic caracter de duritate şi de agresivitate, sunt vizi- 
bile în bronzuri (Cap cu cască, subiect reluat în mai 



multe variante. Războinic murind, 1956-57), imagini 
persistente până prin anii '60 (Cap: Ciclop, 1963). 

Anii '50 au caracterizat opera lui Moore prin 
aspiraţia sculptorului către decantările nonfigurative, 
către viziunea contorsionată a materiei, a dialogului 
dramatic dintre plin şi gol. Lucrări ca Figura in repaus 
(reluată in nenumărate variante şi tratată în diverse 
materiale, în lemn de ulm, Iravertin şi bronz), Figură 
în repaus, articulată în două forme (1966, travertin 
roşu) sau Figură in lamă de cuţit ( 1 961 , bronz), rezul- 
tat al complicatei probleme de punere în spafiu a struc- 
turii torsionate, punctează axele cardinale ale ascen- 
siunii complexe a artistului, sinteza estetică spre care 
a aspirat întreaga viaţă Henry Moore, anume arhi- 
tectonica formei şi spaţialul ei. expresia monu- 
mentală şi grandoarea sentimentului. 

Printre capodoperele sculptorului sunt de amin- 
tit Regele si regina (1952-1953, bronz), Războinicul 
cu scut (1953, bronz), Războinic murind (}956-\9S7 , 
bronz) şi Figură in repaus (1957, marmură- travertin. 
UNESCO, Paris), precum şi variante ale Figurii in 
repaus, în două sau în trei piese. Cele mai multe opere 
realizate în bronz sunt prezente în diferite oraşe ale 
lumii şi pe diferite continente. 

Viziunea expresionistă a lui Henry Moore. 
înfrăţită cu sensuri simbolice ale stilisticii suprarea- 
liste a operei unui Max Ernst sau Ives Tanguy, 
copleşeşte în primul rând prin tensiunea dramatică şi 
prin monumentalitatea formelor şi ansamblului. 

Materia spaţial plonjată în plinuri şi goluri, 
asemănătoare cu trunchiuri umane mutilate sau cu 
structuri ale fosilelor, imaginarea formelor figurative 
sau nonfigurative sunt animate dc sentimentul 
grandorii naturii şi universului. Fantezia şi viziu- 
nea btomorflsmului unor sculptori şi artişti ca Moore, 
Hans Arp, Barbara Hepworth sau Juan Miro au 
împrospătat universul imagistic al sculpturii secolului. 
Interpretarea, aproape abstractă, inspirată din cle- 
mentele lumii naturale, incluzând rocile, plantele, apa, 
zăpada, copacii, anatomiile umane şi animale, orga- 
nismele microscopice şi chiar planetare, dezvoltă 
qvasi-abstraet forme evocatoare ale lumii organice, 
apreciate ca „biomorphc". 




Moore. Două forme in tăiş de cuţit 



Moore evocă vertebre, oase ale fosilelor pre- 
istorice, pietre, creşteri şi descreşteri ale reliefului na- 
tural, într-o situare simetrică, biomorfismul şi fantezia 
din sculpturile lui Moore fac „pendant" eu Supra- 
realismul lui Miro, cu opere precum sculptura în 
bronz, intitulată Pasărea lunară, imagine care intrigă 
şi stimulează visul, imaginaţia şi creaţia fantastică în 
forme fabuloase. 

Moore, asemenea artiştilor suprarealişti, a intro- 
dus ideea fuziunii şi combinării surselor disparate, 
crearea fantasticului şi integrarea unor forme hibride. 
Ceea ce este extraordinar în discursul estetic al operei 
lui Moore şi copleşeşte determinând admiraţia este 
respiraţia grandorii ansamblului, sentimentul recreării 
formelor originare ale universului. 

Operele sculptate de Henry Moore construiesc 
corelarea volumelor masive cu matcria,masa şi gravi- 
taţi a.corclarea conccpiclor dc spaţiu fizic şi spaţiu vir- 
tual. Dialectica dintre plin şi gol, materie şi non- 
materie, defineşte sculpturile lui Henry Moore ea artă 
a volumelor în conflict cu forţa dimensiunilor infi- 
nite ale spaţiului. 

Marca personalitate a sculptorului englez a 
marcat traseele evoluţiei artei volumelor pe făgaşul 
monumentalului arhitectonic şi al performanţelor 
spaţialului. 
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GIACOMETTI 
Spaţiul metafizic 

Alberto Giacometti (1901-1966), elveţian de 
origine, a primit primele informaţii şi pregătiri artis- 
tice în familie, tatăl său fiind pictorul Giovanni 
Giacometti. Născut in sudul Elveţiei, sculptorul va fi 
marcat dc atmosfera artistică trăită în familie şi de 
prezenţa tatălui său, alături de care va vizita Italia, în 
primii ani ai tinereţii. Studiile libere efectuate la Roma 
şi Florenţa, iar apoi la Paris au fost completate în ate- 
lierul sculptorului Alexandre Archipcnko şt la 



Alberto Giacometti. Bărbat mergând 
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Academia de artă La Grande Chaumierc, cu Antoine 
Bourdellc. Contactele cu lumea artistică a cartierului 
Montpamassc, colaborarea şi participarea alături de 
artiştii suprarealişti pregătesc apariţia operelor lui 
Giacometti în viaţa artistică pariziană, sculplurile fiind 
etalate în prima sa expoziţie personală din 1 932. Doi 
ani mai târziu Giacometti se află la New York cu o 
nouă expoziţie personală despre care Andrc Breton se 
exprimă elogios în câteva articole dedicate sculp- 
torului. 

Estetica Suprareal is mul ui a influenţat viziunea 
sculptorului ani de-a rândul, iar adeziunea sa la prin- 
cipiile grupării artistice i-a asigurai participările la 
expoziţiile suprarealiste până în anii Primului război 
mondial. Plecarea in Elveţia în timpul războiului va fi 
urmată de revenirea la Paris în 1945 când viziunea 
artistului formulează originala interpretare a „ figurilor 
alungite". Anii următori, bogat animaţi dc numeroase 
expoziţii şi participări în viaţa artistică, franceză şi 
americană, îl impun în plan internaţional pe 
Giacometti printre figurile remarcabile ale sculpturii. 

Opera sculptorului elveţian poale fi analizată 
din două unghiuri, prima parte a creaţiei până în 1925 
în care influenţa Suprarcalismului şi Dadaismului l-au 
definit ea adept al folosirii formulei obiectuale şi a 
structurilor axiale geometrice caracterizate prin rit- 
mica şi strania inserţie filiformă şi, a doua etapă, 
desfăşurată după 1925, până la moartea artistului, etapă 
definită prin viziunea sculpturilor filiform-vcrticale. 
ecouri ale morfologici etrusce din Antichitate. 

Morfologic, restrâns la verticalitatea axială în 
această a doua etapă a creaţiei, Giacometti impune o 
interpretare originală în planul expresiei artistice. O 
tipologic umană, pătrunsă de transa metafizică, meta- 
morfozează fizionomiile ea pătrunse dc fiorul mag- 
netic al chemării fiinţei umane spre tărâmuri aflate în 
afara realităţilor concrete. Orizontul spiritual al artei 
metafizice a lui Giacometti, materia macerată a firelor 
metalice ale siluetelor scheletice amintind de fiinlclc 
prinse sub lava Vezuviului pompeian, se întrunesc in 
acordul stilistic modem al traseelor Suprarealismuiui 
şi Picturii metafizice. în \iziunea stranie şi misterioasă 
a dialogului spiritului artistic cu lumi aflate în afara 
vizibilului. 



Alcxandcr Coldcr. Trei arii» slabii* 

CALDER 

Sculpturii nonfigurativă. Stabile şi mobile 

Alcxandcr Caldcr (1898). Originea americana 
a sculptorului şi structura sa nonconformistă. spiritul 
cercetător dublat de spiritul tehnic l-au definit pe 
Caldcr printre inovatorii îndrăzneţi ai morfologiei şi 
semanticii sculpturii secolului XX. 

Dupfi studii de inginerie (1915-1922), Caldcr a 
lucrat ca inginer în proiectare şi cercetare la diferite 
Companii dc asigurări din diferite oraşe din SL'A. în 
anii 1 922- 1 924. preocupat de artă. Calder se află prin- 
tre Studenţii din New York pentru ca apoi. în 1926 să 
sc afle Ia Paris în cartierul Montpamassc la Academia 
de Artă La Gramle-Chaumiere. Anii tinereţii i-au fost 
marcaţi de spiritul liber al atmosferei artistice din 
cartierul boemei pariziene. Printre primele lucrări 
remarcabile Calder elaborează două tipuri de struc- 
turi axiale grupate în Sculpturi Mobile şi Sculpturi 
Stabile (numite astfel de Marcel Duchamp şi respec- 
tiv de Hans Arp). Problemele noi abordate dc Caldcr 
au creat sculpturii orizontul unui nou spaţiu plastic. 
Mişcarea Mobilelor lui Caldcr răspunde sensurilor 
tehnologici secolului al XX-lca. intervenţiei tehnice 
înfrăţite cu „regnul mecanic' 4 caracteristic epocii. 



Caldc r. Mobil 

Acoperite cu tonurile pure ale culorilor primare albas- 
tru, roşu. galben, metalele lui Caldcr se desfăşoară fie 
implantate asemenea arborilor în pământ, fie ca vege- 
taţii suspendate dc un ax. Problema nouă introdusă de 
Caldcr încă din anii 1930-1932 în structura axiali a 
fost mişcarea fizică a sculpturii, deplasarea fizică a 
materiei în spaţiu. Mobilele sale sunt asemănătoare 
unor balanţe cu braţe extensibile, la capetele cărora 
semnele - în forme de palete sau dc sfere - primesc 
altă direcţie spaţială, la cea mai uşoară adiere a 
curenţilor de aer. Aspiraţia lui Calder primea formă 
concretă. Drumul traversat de arte o dală cu sugestia 
mişcării în pictura futuristă evolua spre concreteţe 
obiectivă în mişcarea fizică, propriu zisă. a sculpturii 
mobile. Realizările lui Calder deschideau orizontul 
experimental al sculpturilor elveţianului Jean Tinguely 
sau către formulele cinetismului performant al atâtor 
sculptori înfrăţiţi cu tehnologia contemporană. 

Viziunea tonică şi optimismul, degajate dc 
ansamblurile construite dc Alcxander Caldcr. aspectul 
festiv al sculpturilor sale, monumentale sau fragile, 
vestesc dimensiunea noului şi a inventivităţii, unele 
dintre căile cercetării şi afirmării libertăţii maxime dc 
exprimare a creaţiei artistice a secolului al XX-lca. 
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Ivoii MeStruvic. Indian cu arc 




Marina .Marini. Cavaler 



Pablo Garnallo. Arlechin cu flaut 



Umbcrlu Buccioni. Uniat forma cu continuitate in s/M[iu 





232 




Geranta Hîchicr. Furtuna 



Julio Gonzales. Omul cactus Jean Ipouslcţţuy. Poarta 
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PICTURA SECOLULUI AL XX-LEA 




Henri Malisse. Lăuta 

CURENTE ESTETICE IN PRIMELE DECENII 

FAUVISMUL 

^- - -— — .—-* 



Uimitoarc;i apreciere (acută de Maurice Dcnis 
în 1 890: „Un tablou - înainte de a prezenta un cal de 
bătaie, un nud sau orice subiect anecdotic - este 
esenţialmcntc o suprafaţă plană acoperită de culori 
asamblate într-o anumită ordine" a avut un destin 
strălucit câţiva ani mai târziu o dală cu pictura fauve. 

Apărut în pictura franceză la începutul secolu- 
lui al XX-lca, Fauvismul s-a conturat ca mişcare artis- 
tică inovatoare a problemelor culorii. Numele a fost 
dat pictorilor care se foloseau aproape exclusiv de 
tonurile pure. Gruoali la Salonul de Toamnă din 1 905 
în jurul lui Malisse (primul dintre pictorii francezi care 
a folosit aceste modalităţi ale colorismului). pictorii 
„fauves" (Derain, Rouauit. Marqucl, Camoin, 



Nhnguin. Vlaminck. Van Dongen, Puy, Fricsz, Valtat, 
Kandinsky şi Jawlensky). eliminau din pictură mode-, 
leul bazai pe lumină-umbrâ şi pe iluzia spaţiului pro- 
dusă de folosirea clar-obscur-ului. Fiecare picior cu 
ajutorul propriilor mijloace, urma acelaşi principiu 
al acordării tonurilor primare şi binare, aplicate â plai. 
VÎ7Junea personală se comunica origina! datorită tem- 
peramentului şi sensibilităţii proprii, diferenţiate de 
la un artist Ia altul. 

Numele insultător dc fauves a fost dat de criti- 
cul Louis Vauxcelles, şocat de contrastul puternic exis- 
tent între clasicismul unor sculpturi în bronz prezente 
în expoziţie şi picturile şocant coloralc, etalate în 
aceeaşi sală. „Donatello parmi Ies fauves", iradijia în 
mijlocul fiarelor sălbatice, traducea strigătul scanda- 
lizat al criticului francez şi, curând, al opiniei publice, 
derutată dc noul colorism al picturii. 




Henri Mutisse. Ha. Muscc d'Art Modeme, Paris 
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Salonul de Toamnă din 1905, înlâmpinat de in- 
juriile mcendiare ale presei, primea reproşurile criti- 
cii fixate asupra efectelor şocante ale culorilor. 

Ignorând aparent legile picrurii. artiştii fauvcs 
sfidau, de fapt, principiile tradiţionale o dată cu 
folosirea colorismului spectral. 

Fauvismul s-a definit ca o orientare morfolo- 
gică şi stilistică inovatoare a picturii. Fauvismul nu a 
fost o şcoală, ci un curent artistic. Manifestat ca etapă 
superioară fa|ă de cuceririle picturii impresioniste. 
Fauvismul a reprezentat un moment de apogeu al 
evplujicixoiorismului european. Apreciat de Jcan 
Cassou ea un adevărat „14 Iulie" al culorii, Fauvismul 
a fast momentul extraordinar al revendicării autorităţii 
culorii ca principiu cardinal al picrurii. 

Evolufil subterană a colorismului, univers 
esenţial al picturii, a absorbit energii creatoare datorate 
şcolilor de pictură europeană într-o istoric a acu- 
mulărilor treptate şi salturilor produse de marii artişti. 
Dclacroix csenţializase cunoaşteri şi virtuţi ale colo- 
rismului în pictură şi le certificase teoretic în Jumulii/ 
său. Paul Signac continuase in plan teoretic firul 
înţelegerilor, formulat în micul tratat de culoare inti- 
tulat „De la Eugene Dclacroix la neoimpresionism" 
( 1 899). Emanciparea culorii traversase eroic marca 
aventură I ignorării aprecierilor oficiale prin coloris- 
mul Impresionismului, Ncoimprcsionismului şi Posi- 
impresionismului. Cuceririle dobândite de pictorii 
fauvcs vor împinge rolul culorii la tensiunea supremă. 

CV a adus nou pictura fauve? 

Folosirea paletei spectrale, exaltarea pigmen- 
tară maximă, reglată de echilibrul cantitativ şi calita- 
tiv al tonurilor pure, exaltarea reciprocă prin com- 
plementaritate şi prin raporturi calorice constituie 
caracterele definitorii ale colorismului picturii fauve. 

Tonul pur al culorilor primare (roşu. galben, 
albastru) şi al culorilor binare (orange, verde, violet), 
neamestecatc pe paletă, asigura armoniile contrastante. 
Suprafaţa de culoare este aplicată â plat, respectiv în 
plajă egală ca intensitate. Tratată bidimensional, su- 
prafaţa de culoare este ncmodulaiă, nevibrată, iar su- 
gerarea volumetrici formei este eliminată. Perspectiva 
geometrică renascentistă este înlocuită cu perspectiva 
afectivă; generată de intensitatea tonală a culorilor şi 
a acordurilor cromatice. Noile repere estetice revo- 
luţionau fundamental etapele colorismului european. 

înzestrat nativ pentru culoare, piciorul fauve 
îşi comunică distict sensibilitatea artistică pe calea 
ingeniozităţii fanteziei coloristicc şi a expresiei 
timbrului cromatic. 

Henri Matissc. Lux. calm şi voluptate 




Henri Mutisse. Odaliscă in pantalon roşu 



Principiile picturii fauve ;iu fost exersate în 
exces până ta epuizarea lor de câire pictorii grupului 
în primii ani ai afirmării orientării artistice, fiecare 
pictor fauve continuându-şi experienţele personale, 
dar în permanentă relaţie cu izvorul iniţiat. 

Henri Malisse (1869 - 1954) esie. încă din 
1 905, considerat şeful Fauvismului datorită lucrărilor 
sale concepute în culori pure. contrastante, fară gradări 
valorice. Noutatea picturii lui Malisse a impus din ce 
în ce mai mult conceptul picturii bidimensionale. 
Plaja de culoare egală ca intensitalc, spiritul decora- 
tiv al acesteia, conturclc ondulate în arabesc al culo- 
rilor strălucitoare, exaltate prin contrast de comple- 
mentaritate, au creat o viziune coloristică profund 
originală, deschizătoare de nelimitate posibilităţi 
expresive. Subiectele si temele picturilor lui Matissc 



Henri Matissc. Peştii roşii 





Henri Malisse. \ aht ni moartă cit magnolie, detaliu 



se transformă in pretexte estetice în favoarea bucuri- 
ilor cromatice vizuale. Pictura lui Matissc este spec- 
tacol festiv, feerie coloristică si luministică. 

Instinct şi raţiune, capacitate inovatoare a uni- 
versului morfologic al picturii, spirit de sinteză sunt 
regâsibilc în opera lui Matissc. Ana sa este. totodată, 
sursă generatoare de ştiinţă şi dc stimulare emoţio- 
nală. Capitol fundamental în pictură, inepuizabil 
univers dc învăţăminte, colorismul lui Matissc oferă 
bucurie privirii, afectului şi intelectului. 

Conceptul dc desen, unic prin viziune, prin 
datele native ale personalităţii cretoarc a lui Malisse 
include perspectiva clasică, sugerarea volumului, 
luminii şi spaţiului asimilate neconvcnţional în duelul 
alert al arabescului inimitabil. Capabile să exprime 
toi cc se refuză observ aţiei mimetice, racoun- i-urik 



Matissc. Tânără fată cu rochie albă 
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Henri Matisse. Dansul Ermitaj, Sanki Petcrsburg 



cele mai dificile ale anatomiei umane, unghiurile de 
vedere în perspectiva plurioculară. răsturnări sau 
plonjări perspectiviee japoneze sunt puse de acord cu 
sugestiile realizate de undele şi curbele liniei şi cu 
splendoarea inciziilor inegale ale grafici. Spaţiul este 
reconstituit prin multiplele efecte ale racoi/rn-urilor 
combinate. 



Cu trecerea timpului, autoritatea măiestriei lui 
Matisse s-a îmbogăţii in planul rafinamentului şi al 
somptuozităţii efectelor picturale. în aceeaşi măsură cu 
simplificarea mijloacelor de expresie. 

Viziunea colorismului său a evoluat către 
armoniile ample, luxoase şi voluptoase, în împletirea 
exaltării senine cu efervescenţa lucidităţii superioare. 



Matisse. Portretul cu dungă verde Mutisu-. Hnxer , lV yn, (hânie decupat!) 




240 




Matissc. AWmr 




.Maiisse. Papii roşii. Muzeul Puskin. Monovi 




Concepţia filosofica si estetică a lui Maiisse 
despre pictură era formulată de arlisl în 1908, astfel: 
..Ceea ce vise/ csic o ană a echilibrului, a puritiţii, a 
liniştii, fără subiecie neliniştitoare, care să fie în 
aceeaşi măsură peniru inielcciual. pentru omul de 
afaceri şt pentru anisl. un calmant cerebral, ceva ana- 
log unui fotoliu confortabil capabil să preia oboselile 
fizice." 

Viziunea artistică solară a lui Matissse traduce 
bucuria extraordinară a artistului în faţa vieţii. 
Matissc a adorat culoarea.Potcnţată de un amplu 
linsm. interpretarea artistică a acestui aristocrat al ( tfV 
spiritului sublimează senzualitatea eoloristică în raft- > 9 \ 
nată artă poetică. Matissc oficiază seniorial bucuria 
de a trăi. Fantezia decoralivă şi picturală, energia artis- \ 
tică transfiguratoare se mărturisesc ca act estetic fes- J 
tiv, omagiu adus culorii şi luminii. 

Opera. Anul 1 905 a fost marcat de apariţia ori- 
entăm fauve a lui Matissc în compoziţia intitulată 
Lux. calm si voluptate, inspirată de versurile lui < 
Baudclaire. Principiile artei fauve emu formulate de 
Matissc în ecuaţia plastică a acestei lucrări. Anii 
următori au adus la lumină operele marelui colorist: ? 
Portretul cu dungă verde (Colecţia J.Rump.Statcns ° 
Museum. Copenhaga). Femeia cu pălărie (Colecţia 
M.ct Mmc Waiter A.Haas, San Francisco) şi Bucuria 
deajrăi (Colecţia J. Rump. Statens Museum, ' : 
Copenhaga), (1905). 

In 1909 pictorul este invitat în Rusia de către 
Serghei Şciukin care îi comandă două ample com- 
poziţii pentru reşedinţa sa din Moscova: Muzica şi 
Dansul. ^ 
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Matissc. Studiu pentru pictura murala: Dansul 



Anii 1911 - 1912 marchează în evoluţia con- 
cepţiei lui Matisse apariţia exotismului oriental în 
urma călătoriilor tăcute de picior în Maroc. Anii 
următori definesc procuparea pictorului pentru com- 
poziţiile de interior şi pentru seria de Odalisce. 
Compania baletelor ruse a lui Sergei Diaghilev îl soli- 
cită pentru realizarea machetelor de decoruri şi dc cos- 
tume pentru Cântecul privighetorii de Stravinski şi 
Massinc. 

V 

Matissc. Auiopvrtn-1 




Ales Cavaler al Legiunii de onoare în 1 925. pic- 
torul primeşte, doi ani mai târziu Marele premiu dc 
pictură al Expoziţiei internaţionale Carncgie din 
Pitlsburgh. Câţiva ani după aceea, va realiza pentru 
Fundaţia Barnes (U.S.A.) pictura murală Dansul 
(1931-1933). 

Pictura de şevalet şi pictura murală au fost 
completate în anii următori dc compoziţiile dc colaje 
şi guaşe, decupate pentru revista „Verve" (1937) şi 
pentru revista Jazz"( 1 944). Matissc avea 74 de ani. 
La această vârstă, pictorul s-a lansat în crearea ilus- 
traţiilor pentru Florile râului de Baudclairc. iar un an 
mai târziu, pictorul şi-a organizat retrospectiva la 
Salonul de toamna. 

încă un eveniment important marchează creaţia 
artistică a pictorului, decorarea Capelei din Vence 
(1948-1951). 

înainte ca Henri Matissc să moară în 1954 la 
Cimiez. pictorul a fost sărbătorit in cadrul câtorva mari 
expoziţii la New York, Paris şi Lucerna. încununarea 
operei împlinindu-sc în 1952. la inaugurarea Muzeului 
Matisse dc la Le Catcau-Cambresis. 

Apoi ml crucial al operei lui Henri Matisse con- 
stă în înnoirea întregii gândiri plastice a colorismului 
picturii universale. Soluţiile propuse de el rămân 
poartă deschisă experienţelor de tip spectral ale paletei 
cromatice. Culoarea, lege fundamentală a picturii, pig- 
menţii puri şi plajele cromatice scânteietoare, armonii- 
le luminoase, bine hrănite dc pastă, sărbătoresc festiv 
evenimentul suveran al autonomiei picturii. 

Arta şi ştiinţa picturii. întrunite în opera lui 
Henri Matisse.rcprezintă o sinteză a comunicării artis- 
tice sensibile şi raţionale, o mare şi fundamentală 
lecţie în planul culorii, în pictura secolului XX . 

Grupul pictorilor fauves a numărat personalităţi 
excepţional înzestrate pentru culoare, printre care se 
numără: Maurice de Vlaminck. Andre Derain, 
Othon Friesz. Albert Marquet. Raoul Dufy. 
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MauricedeVlaminck(I876- 1958) s-a dis- 
tins în interiorul grupului fauvc ca unul dintre marii 
colorişti ai secolului. Opera sa se defineşte prin 
prezenţa contrastelor violente de cdoarc. pictorul con- 
siderând în anii tinereţii că „ar vrea sa dea foc Şcolii 
de Bel le Arte cu cobalturile şi vcrmillionurilc lui". 
Peisaje cu oameni, peisaje cu copaci roşii, peisaje cu 
ceruri în furtună sunt acoperite cu suprafeţe bine 
hrănite de culoare. Pasta abundentă este aplicată în 
straturi groase cu cuţitul de paletă. Substanţa croma- 
tică, materia pigmentară, pasta în sine creează în con- 
cepţia operei lui Vtaminck puternice valori expresive, 
cu semnificaţii dramatice. 

Pete savuroase de cobalturi smălţuite şi galbe- 
nuri strălucitoare sunt avântat proiectate intr-o dinami- 
că gestică tulburătoare. Vlaminck este un tempera- 
ment artistic impulsiv. Pictorul trăieşte cu intensitate 
emoţia primordială, tradusă în bucuria picturii. Aplică 
pasta în şuvoaie de tuşe. Temperamentul năvalnic îşi 
comunică nervul in tumultul gestic. Acordurile de 



Vlaminck la şevalet, fotografia artistului 





albastruri şi orange-uri, dc cobalt şi vermillon aleargă 
cu gest impetuos. în tuşe rapide şi neliniştite pe ţoală 
suprafaţa tablourilor. Portret, compoziţie, peisaj sau 
natură statică exprimă accezi condiţie dinamică a 
temperamentului turmentat şi pasionat al pictorului. 

Andrc Derain (1SR0 - 1954). prieten cu 
Matissc şi Vlaminck. a fost participant direct la afir- 
marea Fauvismului în salonul din 1905. 

Peisajele create în perioada şederii pictorului 
la Londra (1905 - 1906) se înscriu în coordonatele 
Fauvismului. pentru ca în anii următori viziunea fauvc 
să evolueze către soluţiile marilor suprafeţe (/ p/al şi 
către raporturile colorist icc scânteietoare. Preocupai şi 
el de strălucirea culorii. Andrc Derain atinge perfor- 
manţe în cadrul armoniilor dc tip spectral. Frumuseţea 
peisajelor londoneze ca şi luminozitatea peisajelor 
marine cu efecte dc incandescenţă solară (Efectele 
soarelui asupra apei ( 1 905), IVestminster ( 1905) sau 
C 'olf din Hyde Park ( 1 906) sunt imagini relevante ale 
competiţiei artistului cu el însuşi pe căile exaltării con- 
trastelor de complementaritate. 

Dacă Vlaminck şoca privirea cu vigoarea şi cu 
vitalitatea intensităţilor eoloristice şi ale petelor de 
culoare, Derain surprinde şi farmecă, totodată, datorită 
graţiei suprafeţelor sinuoase sau a ritmurilor pctalate 
ale fulgilor dc culoare. 

Othon Friesz (1879 - 1949), îndrăgostit de 
intensităţile luminii meridionale, s-a dedicat exaltărilor 
cromatice adăugându-le transparenţă şi incandescenţă 
solară. Sensibilitatea delicată a Iui Othon Friesz se 
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defineşte ca fiind opiul asprimii agresive şi vitalităţii 
puternice B picturii lui Vlaminck. Fauvismul fiecăruia 
dintre pictorii grupului a reliefat temperamente si sen- 
sibilităţi particulare, deşi Ştiinţa colorismului spectral 
îi întrunea în aceeaşi familie. 



Albcrt Marqn* < 1K75 - 1947), personalitate 
puternică în pictura europeană a primei jumătăţi a se- 
colului al XX-lea. este strălucitul reprezentant al 
Fauvismului pc linia picturalului. Portrete sau peisaje 
primesc aureola catifelată a tonurilor de culoare discret 




Vlaminck. La farâ 
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Olhiin l'rics/. Peisaj, hi Ciotai 



estompate. Armonii nobile dezvoltă relaţii coloristicc 
ţii dozaje de cantităţi subordonate discreţiei si clc- 
ganţci.Călre maturitatea creatoare, evoluţia colorislică 
a lui Marquet înregistrează acordurile surde, alburilc 
şi griurilc mătăsoase, brunurilc calde. Ambianţa difuză 
a ceţii şi griurilor dc pe Sena. alburilc aurii ale 
zăpezilor bulevardelor pariziene, siluetele graţioase 
ale copacilor înălţaţi pe ecranul cerului, personajele 
minuscule surprinse în instantaneul mersului creează 
o sinteză a senzaţiilor anotimpurilor, mediilor şi 
locurilor citadine asemenea unor fulgerătoare instan- 
tanee. 

Ranul Dufy < 1877- 1953). înzestrat colorist, a 
traversat etapele unei evoluţii de la pasiunea pentru 
acordurile puternice dc culoare către paleta tonurilor 
transparente şi luminoase încărcate dc inefabil poetic. 
Subiectele picturilor lui Dufy. bărci cu pânze, peisaje 
marine, portrete şi compoziţii sunt intitulate poetic: 
Omagiu lui Mozart, Antract. Muzică şi pictură. 
Concertul de Mozart. Relaţiile dc complementaritate, 
de roşu-verde trăiesc sub semnul transparenţei acuarc- 
latc.Tchniea culorilor de apă. îndeosebi acuarela, 1-a 
pasionat până la exaltare pe Raoul Dufy. Tonurile deli- 
cate şi proaspete, armoniile tonurilor calde şi reci con- 
struiesc imagini fermecătoare cu aurii de feerie. Irizări 
de albastru turqoisc. punctări dc albastru celest şi 
cobalt, tuşe fremătătoare dc violaceu lasă să respire 
fundalul alb al pânzei. Alteori. în masa cromatică a 
galbenului auriu, pata de albastru creează echilibre 
delicate, dc marc subtilitate estetică. Prezenţa instru- 
mentelor muzicale - clapele pianului, acoladele 
instrumentelor cu corzi - ca şi a partiturilor muzicale 
ritmează grafia dansantă şi muzicală a compoziţiei. 




A miri- Dcrain. Podul Westminster 



Juxtapunerea zonelor colorate sau suprapunerea lor, 
într-o decelare programat liberă faţă de recognosei- 
bil, servesc impresiei dc secvenţă şi fugitiv în mersul 
şi dinamica existenţei vizuale a realităţii. Mai mult 
decât oricare altă operă fauvc.pictura lui Dufy este 
aproape dc muzică, de inefabilul poclie al materiei. 

Primele decenii ale secolului al XX-lca au con- 
turat traseele unor schimbări radicale în gândirea 
despre culoare. Etalarea concepţiei artiştilor fauvi s-a 
dezvăluit prin creaţia lui Matisse. ca desăvârşită şi 
savantă lecţie despre colorism, expresia unei arte a 
rafinamentului intelectual şi estetic, a eleganţei spi- 
ritului şi a nobleţei aristocratice. 

Fauvismul flamand s-a comunicat în ţipătul 
culorilor şi violenţa gestului. în vigoarea tempera- 
mentului şi forţa biologică vitală a lui Vlaminck. 



Derain. Apus de soare la Londra 
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Albert Marquet. Sena, 
vedere de pe Quai de 
Heîhune 



francezul Derain a ADM pictorul fascinat de feericul şi simţirea prufund picturală, s-a destăi nuil în adcv.lnil 
luminii .spectrale. Marquet. discret prin sensibilitatea fiinţei sale secrete pc calea armoniilor catifelate. 

Marquet. Vedere eîitre Catedrala Xotre-Dame de Paris Marquet. Qual des Grand.t - August ins. Paris 
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Pictura lui Dufy, corolar al luminozităţii şi Trans- 
parenţei, încununează aportul Fauvismului prin eufori- 
ca imagine a tonurilor cristaline. 

Cuceririle dobândite în culoare de către Impre- 
sionism şi Fauvism situează şcoala franceză modernă 
şi contemporană pe locul central al contribuţiilor nova- 
toare în evoluţia colorismului european. 

Geniu! formei şi geniul estetic francez şi-au dat 
măsura în eolorismul picturii impresioniste şi fauve. 

îndrăzneala şi strălucirea culorilor din tablourile 
lui Manet. petalarea astrală a armoniilor din peisajele 
lui Monct şi mătăsoasa luminozitate a picturii lui 
Renoir au pus în ecuaţie o mentalitate estetică moder- 
nă, au conturat un ciclu epocal de cultură plastică 
deschis somptuos de către Delacroix. Sintezele rafi- 
namentelor cromatice, concentrate in soluţiile dale de 
Henri Matisse. Dcrain, Maripiet. Dufy întrunesc un 
limbaj decisiv' al exprimării sensibile, profunde şi vi- 
guroase, un limbaj al formei şi culorii, accesibil 




Marquet. Cheiul Conţi 

oricărui temperament artistic energic, desprins din per- 
spectiva clasică şi lansat in puritatea culorii. 




CUBISMUL 

Apărut în primii ani ai secolului al XX-lca. 
(1905-1908), Cubismul a fost iniţial dc Ceorges 
Braquo şi Pablo Picasso, in jurul lor grupându-sc 
pictorii Fernand Lcgor, Juan Gris, Robcrt 
Delaunay şi Jacqucs Villon, Louis Marcoussis, 
Alberl Clcizes ţii Mctzinger, Lioncl Fevninger. 
Roger de la Fresnaye şi Andre Lhole. 

In evoluţia Cubismului s-au distins două etape: 
Cubismul analitic şi Cubismul sintetic. 

Rădăcinile Cubismului Ic descifrăm în con- 
structivismul lui Cczannc. în scheletul constructiv al 
formei şi geometrizarea acesteia în cub, sferă, con şi 
cilindru. 

Teza nouă, formulată în pictură dc către cubişti, 
susţinea ideea percepţiei obiectelor neconformă cu 
ceea ce se vede, ci conformă cu ceea ce se ştie despre 
obiect. Condiţia naturală a ochiului dc a cuprinde în 



Pablo Picasso. Domnişoarele din Avignon * 

unghiul său vizual doar o limitată zonă a realităţii 
ambiante a devenit insuficientă pentru prezentarea în 
pictură dc către cubişti. Pictorii cubişti postulează leza 
picturii libere, a conceperii unui spaţiu plastic în care 
obiectul să fie cuprins, aşa cum este ştiut el, pe toate 
feţele sale şi cu loatc planurile sale. obiectul fiind 
prezentat ca şi când ar fi receptat în acelaşi timp din 
toate unghiurile, de jur împrejur. 

Astfel, imaginea pictată prezenta obiectul 
desfăşurat pe toate feţele, într-o mişcare translalorie. 
Această teză a plecat dc la postulatul existenţei cog- 
noscibilităţii realităţii vizuale şi a recreării unei ima- 
gini despre vizual printr-o nouă interpretare a 
spaţiului plastic. Prezentarea obiectelor percepute 
dintr-un unic unghi a fost înlocuită cu imaginea glo- 
bală a obiectelor desfăşurate în succesiunea planurilor 
lor. în acest fel, cubiştii au înlocuit concepţia clasică 
despre spaţiul ambiant cu noi rigori estetice. Legea 
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plastică ordonatoare urma să aşeze ţoale clementele 
morfologice in plan bidimensional, conformă condi- 
ţiei obiective a suprafeţei plane a pânzei tabloului. în 
locul spaţiului sugerat tridimensional a apărut tendinţa 
şi preocuparea de distrugere a acestuia prin înlocuirea 
cu desfăşurarea bidimensională a planurilor volume- 
lor. Sugerarea celei de-a treia dimensiuni prin perspec- 
tiva geometrică şi cromatică nu prin clar-obscur şi 
valoraţie tradiţională a fost înlocuită cu sugerarea dez- 
articulării formelor în planurile care le cuprind. Ima- 
ginile acestor feţe au fost compuse într-un fel de mon- 
taj, prin întretăierea. încrucişarea şi suprapunerea lor. 

Cubismul a debutat pnn aşa-zisa faza analitică. 
în care pictorii s-au concentrat mai puţin asupra pro- 
blemelor culorii şt mai mult în favoarea formulării 
unei concepţii libere de stilizare şi de articulare a 
spaţiului plastic raportat la bidimensionalul pânzei. 

Cubismul analitic nu iese niciodată din 
reperele bidimensionalităţii pânzei, respectă pla- 
nitatea pânzei şi distruge spaţiul perspcciivai tridi- 
mensional. Cubismul analitic sugerează un alt spaţiu 
dccâl cel perceput optic în cadrul natural, prin descom- 
punerea obiectului în planurile multiplelor profilc. Dc 
altfel, conceptul nu era nou. Egiptenii antichităţii l-au 
formulat şi aplicat în pictura lor dc-a lungul mileniilor. 
Răsturnările perspectivice din pictura chineză ori japo- 
neză, dubla perspectivă, folosită în Renaştere de Picro 
dclla Franccsca, perspectiva panoramică, de aseme- 
nea, aplicată dc Benozzo Gozzoli, iar spaţiul văzut în 
zbor dc pasăre, prezent în pictura lui Brcughcl. au fost 
doar câteva dintre modalităţile plastice originale for- 
mulate de artişti in lupta lor cu bidimensionalitatea 
pânzei. 

Cognoscibilitatca complexă a realităţii şi nu 
doar vizualizarea şi mimarea acesteia a determinat li- 
bertatea creării unui nou spaţiu plastic. Imaginile sunt 
compuse de cubişti într-un fel de montaj liber, ţinând 
seama doar de problemele compoziţiei ansamblului 
în care planurile geometrice bidimensionale să devină 
componente plastice articulate echilibrat în cadrul 
compoziţiei tabloului. 

Ce aducea nou Cubismul? 

Pe scurt, noutatea adusă dc pictura cubistă con- 
sta în anularea tradiţionalei viziuni monooculare. dc 
lipul iluziei celei de a treia dimensiuni, şi înlocuirea 
acesteia cu viziunea plurioculară şi păstrarea con- 
ceptului de bidimensionalitate. 




Picasso. Schiţă pentru Domnişoarele din Avignon, detaliu 



Cubismul sintetic păstrează contururile pla- 
nurilor feră ca acestea să aibă continuitate. Astfel, în 
suprapunerea planurilor imaginea pe ansamblu era 
susţinută de stilizări sintetice cu valori decorative în 
spiritul dobândirii unei mai mari libertăţi dc inter- 
pretare plastică. 

Lipsa omului sau rara lui prezenţă ca subiect în 
pictură se accentuează în cadrul evoluţiei Cubismului, 
paralel cu maturizarea curentului şi cu devierea în 
criză a acestuia. Omul este expulzat. în general, din 
imaginea Cubismului analitic şi apare destul dc rar în 
Cubismul sintetic. Fcmand Lcgcr este excepţia. 
Pictorul francez introduce constant omul în com- 
poziţiile sale, atât în pictura dc şevalet, cât şi în pic- 
tura murală. Deşi viziunea lui Femand Lcger este de- 
corativă, stilizarea geometrică a personajelor umane 
este integrată organic viziunii cubiste. 

Faptul că viaţa spirituală a omului şi prezenţa 
umană sunt aspecte evitate în creaţia pictorilor cubişti 
demonstrează interesul exacerbat al artiştilor pentru 
problemele dc limbaj şi, mai ales, pentru formularea 
unor inedite forme dc exprimare plastică. De altfel, 
performanţele în problemele formei, compoziţiei şi 
spaţiului plastic au obsedat generaţiile de artişti din 
prima jumătate a secolului al XX-lca. 
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Temu preferată a pictorilor cubişti a rămas natu- 
ra moartă. Imaginea a fost redusă Ia prezentarea 
obiectelor banale: o sticlă, un pahar, căni dc joc. un 
ziar, o ghitară, obiecte nesemnificative ca simbol sau 
ca valori ideatice majore. Dezarticularea şi recom- 
punerea formelor într-un asamblaj de profilc şi pla- 
nuri, dc poliedre, de volume concave şi convexe s-a 
realizat conform fanteziei plastice şi libertăţii artis- 
tice a fiecărui pictor. 

Semantica imaginii cubiste se îmbogăţeşte prin 
anii 1912 cu introducerea caracterului decorativ al 
cuvintelor tipografice ca: BAL. LE TORERO. MA 
JOLIE, în aceeaşi perioadă fiind introduse colajele 
bucăţilor de ziar, dc hârtie colorată sau de hârtie de 
ambalaj, asamblate compoziţional şi fixate pc un 
suport deasupra elementelor compuse. Noile contexte 
estetice primeau din partea pictorilor intervenţia pre- 
cizărilor grafice şi a câmpurilor de culoare. 

Acceptarea materialelor extrapicturale şi cola- 
borarea lor în asimilarea valorii finale a picturii confir- 
mau, odată mai mult. nonconformismul pictorilor 
cubişti. Acesta este, dc altfel, momentul decisiv în care 
corifeii Cubismului, Braque şi Picasso, trec de la faza 

Problema fundamentală a picturii cubiste a con- 
stituit-o inovarea spaţiului plastic, crearea noilor rigori 
plastice despre percepţia optică a formelor realităţii, a 
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spaţiului şi culorilor determinând unul dintre traseele 
distincte ale picturii secolului al XX-lca. 

Puţin preocupaţi de aspectele colorismului, pic- 
torii cubişti au folosit o paletă cromatică monocromă, 
bazată pc armoniile austere. în general, vibrarea culo- 
rilor este discretă. Gamele restrânse la griuri, ocniri şi 
brunuri invită la suprimarea entuziasmului faţă de va- 
lorile culorii savuroase. Opusă viziunii firave, con- 
cepţia cubiştilor impunea asceza interpretării culorii, 
şi chiar, negarea frumuseţii culorii. 

Spaţiul inventai şi nu văzul, precum şi col- 
vrisniul inventat şi nu perceput vizual ca fascinaţie a 
realităţii naturale, au rămas cele două axe distincte ale 
viziunii picturii cubiste şi ale celor două faze pe care 

Cubismul le-a traversat 

Datorită lui Georgcs Braque. Cubismul sinte- 
tic a dezvoltai picturalitatea în aria restrânsă a austeri- 
tăţii eoloristiec. Fcmand Leger, pc drumul său. a cre- 
at valori morfologice eliberatoare pentru desen şi 
culoare, autonomia acestora şi desprinderea lor din 
dependenţa şi determinismul tradiţional. Juan Gris a 
contribuit la cristalizarea spiritului decorativ. Robcrt 
Dclaunay a creat viziunea lirică a Cubismului prin 
cercurile dc culoare curcubeicc, prin jocul poetic al 
gcomctrismului şi culorii, al decorativului şi pic- 
turalului. 

Cubismul a evoluat paralel cu Fauvismul. 
Pnmul a dezvoltat universul ascezei cromatice şi al 
severităţii seducţiei optice, al doilea, dimpotrivă a fost 
curentul dedicat fascinaţiei eoloristiec celei mai 
intense cunoscute în istoria picturii. Cubiştii creau o 
pictura a formelor geometrizate. fauviştii creau o pic- 
tură dedicată splendorii armoniilor cromatice. în 
forme diferite dc manifestare, cele două orientări con- 
tinuă, încă şi astăzi, pc linia complementarităţi 
căutărilor plastice ale desenatorilor şi coloriştilor. 

Cubismul a fost o mişcare artistică vastă înre- 
gistrată nu numai în pictură, ci şi în sculptură. în arhi- 
tectură, decor dc teatru şi cinematograf, în afiş şi 
tipografie. Traseul estetic propus dc cubism a netezit 
evoluţia mentalităţii plastice către arta abstractă. 

Printre pictorii reprezentanţi dc scamă ai 
Cubismului, grupaţi în jurul iniţiatorilor menţionaţi 
mai sus, Georgcs Braque şi Pablo Picasso, se 
numără: Juan Gris şi I.ouis Marcoussis, Albert 
Gleizes şi Mctzinger. Robcrt Dclaunay şi Fcrnand 
Leger. Jacques Villon, Roger de la Fresnaye şi 
Andre Lhote. 




Pkasso. Autoportret 



Pablo Pieasso < 1 sx I - 1 973). Opera, persona- 
litatea şi epoca. Născut în Spania, la Malaga (în Anda- 
luzia), viitorul pictor a fost primul copil al lui Don Jose 
Ruiz Blasco, profesor de pictură şi desen la Şcoala dc 
Arie din Malaga si al Măriei Pieasso y Lopcz. La 
naştere, Pieasso a primit numele: Pablo. Dicgo, Jose, 
Francisco dc Paulo. Juan Ncpomuceno. Mărio de Los 
Remedios. C'ipriano de la Santissima Trinidad 

La 10 ani. Pieasso urmează cursurile în cadml 
Şcolii de arte şi meserii din Galiţia unde tatăl csle pro- 
fesor şi care îl pregăteşte în spiritul picturii aca- 
demiste. La 14 ani, Picasso este înscris in cursul supe- 
rior al Şeolii dc fîelle-Arte „La Lljola" din Barcelona, 
unde tatăl său este numit profesor. Câţiva ani mai 
târziu va trece cu succes examenul dc intrare la Acade- 
mia San Fernando din Madrid. 

Prima sa expoziţie dc pictură şi colaborarea ca 
desenator şi pictor la uncie reviste din Barcelona se 
încheie cu hotărârea dc a părăsi Spania pentru Franţa. 
Picasso face prima călătorie la Paris. în 1901 se în- 
toarce Ia Madrid şi sc decide să nu mai semneze Pablo 
Ruiz Picasso, ci Picasso. Atunci artistul avea 20 de 
ani. Sc întoarce Ia Paris şi îşi deschide prima expoziţie 
în Galeria lui Ambroise VoIIard. Sc împrieteneşte cu 
Max Jacob, îi frecventează pc Gargallo şi Gonzalcs. 



Este începutul ..perioadei albastre". în 1902 face a 
treia călătorie la Paris şi deschide expoziţia la 
Bcrthewill în acelaşi an în care Durand-Ruel organi- 
za expoziţia comemorativă lui Toulousc-Lautrec. 

in 1904 se stabileşte definitiv la Paris, la 
Băteau- Lavair, unde va locui cinci ani. in anul următor 
îi cunoaşte pe Lco şi Gertrudc Stein care vor cumpăra 
lucrări de la el. ii cunoaşte pc Fcrnandc Olivier şi 
Villard care îi cumpără vreo 30 de pânze. Anii 
următori sunt decisivi in creaţia sa. După ce face 
portretul Gennidci Stein. începe să lucreze Ia com- 
poziţia care îi pregăteşte intrarea triumfală în istoria 
picturii Domnisttarele din Avignon. 

Iniluenţat dc arta neagra. în special de măştile 
negre. Pieasso construieşte o estetică care şochează şi 
scandalizează. In anii următori ia naştere noua sa vi- 
ziune marcată de geometrie şi dezarticulare a continui- 
tăţii spaţiului omogen. Criticul Louis Vauxcelles va 
da numele Cubismului. 

în 191 1. grupul dc pictori format în jurul său 
expune la Salonul de Toamna şi la Independenţi. Hstc 
perioada în care realizează primele colaje împreună 
cu Braquc la Avignon. întoarcerea la Paris înseamnă, 
de fapt. şi părăsirea cartierului Montmarlrc pentru 
cartierul Montpamassc. 

Cubismul sintetic este formulat o dată cu noua 
estetică elaborată de Picasso şi Braquc. Anii 1912 şi 
1913 au o deosebită importanţă în evoluţia esteticii 
cubiste şi a maturizării autorităţii artistice a lui Picasso 
asupra grupului dc pictori anvargandişti. Picasso orga- 
nizează prima sa expoziţie în Anglia, participa la 
Salonul de Toamna împreună cu un marc număr dc 
cubişti, expune la New York la expoziţia intemaiională 
de artă moderna Armory Show. 

Anii Primului război mondial tulbură echili- 
brele şi relaţiile pitoreşti ale cartierului Montpamassc 
şi în 191 7 împreună cu Cocleau pleacă la Roma unde 
baletele ruseşti pregătesc Parada sub conducerea lui 
Diaghilev, balet realizat dc Cocleau după muzica lui 
Erik Satie. Traversează Italia, vizitează Florenţa, 
Pompei şi Napoli şi trăieşte evenimentele grupului 
Dada de la Zurich şi a grupului Şcolii Bauhaus. 

în 1919 execută decorul şi costumele pentru 
Tricornul, pus în scenă după muzica lui dc Falia. 
Pasiunea pentru decoruri îl face să accepte realizarea 
ansamblului dc pânze pentru baletul Iui Diaghilev, 
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Pulclnetta, a cirei premieră a aval Ioc Ia Paris si pen- 
tru baletul Cuadro Flamenco a cărei muzică a fost 
scrisă ele De Talia, in junii vârstei de 40 de ani. Picasso 
pictează in concepţie cubistă şi. paralel cu aceasta, 
elaborează viziunea mulurilor monumentale a perioa- 
dei sale clasicizante. 

Câţiva ani mai târziu se dedică unor lucrări de 
sculptură, ecoul acestora fiind regăsitul in viziunea 
„metamorfozelor" şi stilizărilor monstruoase. Etapa 
următoare evoluează neaşteptat spre viziunea stili- 
zărilor poetice ale siluetelor tinere, femei adormite in 
atitudini de visare ori de reverie şi prin apariţia fabu- 
loaselor compozipi cu scene de Minoiauromaquia. in 
anul 1937, după bombardarea oraşului Guernica. 
pictează marea compoziţie Guernica. 

în limpul ocupaţiei germane se stabileşte la 
Paris. După eliberarea Parisului, in 19-14. participă la 
Salonul de Toamna eu 74 picturi şi 5 sculpturi. 

An după an expune nil numai în Franţa, ci şi în 
Italia, la Bienala din l'enc(ia. bl Anglia, în Spania. în 
oraşele importante din Statele Unite, în Canada şt 
Japonia în diferite expoziţii cu caracter intenţional 
sau în expoziţii personale. Faima lui Picasso creşte, 
este solicitat să participe cu lucrări în marile muzee ale 
lumii, in 1 966 la 85 de ani este sărbătorit la Paris cum 
nu a mai fost sărbătorii vreun artist în viaţă, in Spania 
ta Barcelona. Muzeul Picasso primeşte din partea 
artistului 800 de lucrări. 

Biografia lui Picasso, a artei şi culturii epocii lui. 
se confundă cu cea a avangardei secolului al XX-lea 
După artiştii blestemaţi ai Posti mprcsionismului - 
Cczannc, Van Gogh. Gauguin, Laulrec şi Dcgas - 
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apariţia în 1907 a două lucrări -manifest, anunţa noul 
destin al picturii. Una era creată de Picasso, 
Domnişoarele din Avignon, inspiraul de măştile negre, 
a doua era realizată de Malisse, compoziţia Le Luxe 
(Luxul) Luxe, calme el voJupte, inspirată din versurile 
lui Baudelairc ..Luxe, calme ct voluptc". Cu prima 
dintre cele două lucrări sc născuse Cubismul. _cu a 
doua FauvismuL Louis Vauxccllcs anunţă apariţia 
celor două curente artistice în ..Gil Blas". Primii ani 
ai secolului XX concentrau Ia Paris cele mai 
îndrăzneţe spirite artistice ale lumii Aici veneau să-şi 
dea măsura şi să sc confrunte cele mai frumoase ta- 
lente şi vocaţii, numeroşii anişli, dintre care unii dotaţi 
cu geniul înnoirii. Aproape toţi erau născuţi în acelaşi 
an cu Picasso. ori la mici diferenţe. Anul 1881, în care 
Picasso se năştea la Malaga, coincide eu cel al naşterii 
Iui Femand Leger. Carlo Carra. Andrc Salmon. Anul 
următor este anul naşterii lui Stravinski, Joycc, 
Boccioni, Hraque. iar 1 8X3 şi 1 887 sunt anii în c:irc se 
nasc Marcousis. Mclzinger. Kahnwciler, Modigliani. 
Juan (iris, Chagall. Arp. I .e Corbusicr. I . iederii I aces- 
tei gcneiaţii de nume strălucite va fi Picasso. „Atacaţi, 
agresaţi, distrugeţi, constmiţi altceva" era apelul 
imperativ al lui Picasso adresat grupului de artişti 
admiratori, apel care sc îmbina, loiodată, cu debor- 
danta lui bucurie de a trăi. Gloria şi celebritatea lui 
Picasso. oricât de strălucite ar fi, şi sunt dintre cele 
mai strălucite ale veacului, se datorează in mare parte 
scandalului, violenţei şi stridenţei care l-au impus 
atenţiei publice. Cum toate gloriile arici plaiUce a se- 
colului XX s-au impus determinând indignare sau 
mirare, am spune că Picasso a avut. pe lângă geniul 
artistic şi alte însuşiri excepţionale cum au foS) capaci- 
tatea de seducţie, dc focalizare a atenţiei asupra sa, 
simţul psihologiei publicului şi provocrea curiozităţii 
acestuia prin diferite moduri Ana Iui Picasso a avut 
neliniştea şi nerăbdarea epatării, dar şi forţa epatării. 
Picasso a fost artistul care a simţit pulsul epocii. 
Neliniştea şi nerăbdarea tinereţii de a-şi face cunoscut 
numele. îndrăzneala şi spiritul provocator au tăcut din 
el liedem! generaţiei lui la hccpimil secolului. Dorinţa 
acută de a impresiona, demonul neliniştei. impulsul 
interior de a fixa reflectorul atenţiei publice asupra sa 
erau mai puternice decât alic însuşiri. Dorinţa de a 
pătrunde in conştiinţa oamenilor, în atenţia publicului, 
criticilor şi colecţionarilor, dorinţa de a fi prezent CU 
persoana sa fizică in tot ceea ce sc chema publicitate, 



interes pentru afiş, nume. obiect şi subiect, au fost ani- 
mate de dinamul secret al temperamentului său explo- 
ziv. Elanul interior 1-a impulsionat in forţă încă din 
primii ani ai tinereţii. Programarea izbânzii era pe 
măsura propriilor puteri. In anii maturităţii, Picasso 
şi-a dat măsura creatorului şi aceasta a fost măsura 
geniului. Satisfacţiile artistului Picasso au adus. tot- 
odată, relaxarea ambiţiilor omului Picasso. 

Pe termen scurt, locul ocupat de Picasso în isto- 
ria picturii este distorsionat datorită diferitelor raţio- 
namente de moment. In durată, peste sute de ani. este 
posibil ca numele lui Picasso să fie alăturat marilor 
inventatori ai picturii secolului XX. 

Oricum ar fi de discutat încă. Picasso rămăne 
printre puţinii creatori din istoria artelor care s-a bucu- 
rat loată viaţa de o uimitoare şi excepţională vitalitate 
biologică. Acesta este punctul de la care credem că ar 
trebui începută analiza personalităţii lui umane şi artis- 
tice, în contextul generaţiei Iui. 

Ascensiunea şi escaladarea rezistenţelor publi- 
cului s-au desfăşurat de la începui sub semnul celebrei 
fraze „să epatăm pe burghez". Deblocarea opoziţiei a 
realizal-o prin puterea fascinaţiei lui de orator, prin 
explozia vitală a personalităţii şi laboratorul expe- 
rienţelor artistice provocatoare de nou. Anii următori 
realizării „Domnişoarelor din Mignon" înseamnă 
pentru Picasso o lume nouă, cu evenimente şi per- 
sonaje strălucite. Baletele ruseşti susţinute in 1909 la 
Paris, la Chalelet, entuziasmau nebuneşte tinerii. 
Publicarea în „Le Figaro" a manifestului futurist coin- 
cidea cu sosirea în Capitală a lui Mondrian şi Chagall. 
Evoluţia Cubismului analitic îşi lărgeşte în acei patru 
ani ai secolului experienţele estetice, (iaudi realizează 
planurile pentru Sagrada Familia din Barcelona şi le 
expune la Paris. Capitala artelor geme de noutăţi şi 
evenimente CC se urmează într-o sărbătoare a îndrăz- 
nelilor şi ineditului în artă. Modigliani. Juan Gris şi 
Scverini se aflau aici de câţiva ani. Brâncuşi, la fel. 
Acesta realizase deja triada capodoperelor de început, 
in 1912, cubiştii sunt grupaţi în jurul Iui Picasso şi 
pătrund în Salonul de Toamna, unde principiile noii 
estetice produc scandal. Picasso pleacă la Roma cu 
Coeteau pentru a pregăti spectacolul Parada. Alături 
de Braquc descoperă frumuseţile luminii şi culorile 
solarităţii mediteraneene. Picturile acestor artişti evocă 
ambianţa estivală şi bucuria de viaţă a lumii sudice. 
Forja degajatoare de energii explozive. îndrăzneala 




Picawo. Celestine, detaliu 



Picasso. Portretul Iui Ambroise l'ulhnl 
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PicŞHO. Guernica 

şi originalitatea l-au caracterizat pe Picasso până in 
ultimii ani ai vieţii. La 50 de ani. Picasso este în plină 
inspira|ie a compoziţiilor eu figuri gigantice şi mon- 
struoase. Monstruosul îi este familiar. Minotauro- 
maquia este gravată în suite nesfârşite de imagini. 
Dionisiacul explodează debordant, in anul 1961 - 
aniversarea celor 80 dc ani - este sărbătorit în loată 
lumea, hi 1966, va fi omagiat la Paris în cadru festiv. 
Sub titlul „Hommage â Picasso", îi este organizată o 
amplă expoziţie la Grund Palais şi la Petit Palais, 
unde sunt etalate 508 opere. Picasso avea 85 de ani. in 
acelaşi an mureau prietenii apropiaţi cu care trăise 
avangarda: Andre Breton. Hans Arp. Amcdco 
Ozenfanl. Alberto Giacometti. in 1968 expunea la 
Galeria Loulse Lctris din Paris uimitoarea suită dc 
desene a Minntauromahiei. realizată in ultimii trei ani. 

Vigoarea biologică şi dezinvoltura tensiunii ero- 
tice s-au întrunit în desenul marelui maestru sub acor- 
dul apolinicului şi dionisiacului. La 87 de ani, geniul 
acestui anist crea ansamblul proaspăt şi cuceritor. In 
1973 Picasso îşi încheia destinul la vârsta de 92 de 
ani. după ce în 1970 încheiase curba unei istorice 
evoluţii începute şi terminate sub semnul simbolic al 
Avignonului. Aici în Palatul Papilor expunea ultimele 
lucrări realizate în '69 şi '70, 150 dc picturi şi 50 dc 
desene. Pablo Picasso. la 92 dc ani în 1973. lăsa în 
urmă o operă a cărui torţă continuă să umbrească spiri- 
tele artiştilor afirmaţi în ultimele decenii. 



Picasso ritmează alert plinurilc şi golurile, orga- 
nizează sintetic forme concepute în bidimensional, 
decupează spaţiul plan în suprafeţe geometrice, inter- 
vine cu incizii atacând albul filei în chip provocator. 
Sugestiile şi trimiterile la simbolica civilizaţiilor 



Picasso. Hâuioaiva de absint 
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mediteraneene, decanlaic dc artist în timp, au rămas 
cântecul său de lebădă. Crosul păgân, senzulilatca 
imaginilor inspirate dc mitologia Minotaurului, spaţiul 
solar si vegetal al Mcditeranei i-au inspirat imagisti- 
ca, zeci dc ani dc creaţie. Scenele cu tauromachia îl 
traduc în atracţia şi pasiunea caracteristice meridiona- 
lilor. Centauri şi nimfe, fiinţe fantastice, cântăreţi din 
flaut dansează sub cerul liber pe care se desenează 
corabia călătoare. Simboluri şi axiome sugerează 
bucuria senina şi copilărească a vacanţei. Magicianul 
stărilor inexprimabile, cuprinse in conturc fine şi pre- 
cise prin pulsul estetic, comunică viziunea exotică, 
sensibilă şi vibrantă. Vrăjitorul liniei concentrează în 
desen, profil, contur, grafic, semn, formele dc 
descărcare biologică şi forţă vitală explozivă. Tensiu- 
nea imaginii c controlată, completată, corectată de 
estetul şi savantul desenator Picasso. Gestul include 
traseul impulsului. Simbolica translează sensul comu- 
nicării lăuntrice, starea, chemarea tandră, dezlănţuirea 
erotică. Imaginea traduce dorinţa, devine trăire, e 
descărcare. Imaginea înlocuieşte faptul. Castagnetele 
şi melodicele dansante ale muzicii Spaniei sunt 
înlăuntrul ritmurilor, curbelor şi contraeurbelor, sinu- 
soidelor şi accentelor sacadate, a petelor de tuş şi 

GeorgM Kraquc. Păsări, mozaic. Luvru. Paris 



traseelor energice. Ţipătul dc viaţă se dezlănţuie în 
muzica şi iubirea iberică prezente în formele alerte şi 
misterioase. Pământul solar şi nopţile îmbătătoare 
îşi sună ritmurile pasionale în pulsul şi îmbrăţişarea 
formelor desenate cu fervoare de Picasso. 

Graba dc a fi cunoscut se consumase cu zeci de 
ani în urmă. Fără teama nereuşitei şi a timpului care 
fuge, Picasso la maturitatea creaţiei îşi permitea să fie 
el însuşi. Putea să fie liric, să uite de şocantele tehni- 
ci şi materiale ale fibrocimcmului şi ziarelor. Putea să 
fie mediteranean, să fie al întregii simţiri umane. 
Monstruosul, forţa telurică, faunii, centaurii şi mino- 
taurul coexistă cu puritatea nimfelor şi a porumbeilor. 
Cerul, marea şi jaluzelele albastre, falezele şi frunzele 
de palmier se răsfaţă in spectacolul libertăţilor naturii 
şi sufletului lumii Mcditeranei, rcdăruil privirii şi 
emoţiei dc pictura celui considerat numele simbolic 
al artei secolului al XX-lea. 

Georges Braque (1S92 - 1%3). Proeminenta 
personalitate artistică a Iui Gcorges Braque, alăturată 
celei a lui Picasso, a determinat în pictura franceză 
cristalizarea principiilor stilistice ale Cubismului. 

Pregătirea şi studiile de ană începute la Acade- 
mia dc Arte Frumoase din Le Havre le-a continuat în 
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atelierul din Paris al decoratorului Labenhe ( 1900 - 
1902), la Şcoala municipală din Balignollcs şi Ia 
Academia Humbert (1903 - 1904). Instalat în 
Montmartre, a frecventat cursurile Şcolii de Ane 
Faimoase, a făcut numeroase vizite la Muzeul Luvru 
şi în galeriile Durand-Ruel şi Vollard. 

încă din 1905, fascinat de experienţele picto- 
rilor fauves. Bniquc se asimilează grupului şi pictează 
alături de aceştia peisaje pitoreşti ale localitâ(ilor 
însorite aliate în sudul Vtht\\c\( Peisaj din Ciotat. 
F.staque, Ambarcaţiuni, 1906). în 1907 îl întâlneşte 
pe Picasso şi abandonează viziunea fauvă. 

Influenţa concepţiei lui Picasso ii dirijează 
experienţele spre geometri/arca formelor şi atenuarea 
armoniilor cromatice fauve. 

Anii 1910- 1912 conmrca^â cristalizarea prin- 
cipiilo r Cub {şm q fui analiuc in lucrări ca Satură 
moartă cu mandolină (\9\$)7flheridonul (1911) şi 
Masă cu pipă (1912). 

Invăluiloarea viziune catifelată a picturii Iui 
Braquc a devenit recunoscută în scurt timp in cultura 
plastică pariziană a vremii. Interpretarea atât de per- 
sonală a pictorului transforma subiectul in „fapt pic- 
tural", după propriile aprecieri ale artistului. Curând, 
obiectul muzical, ghitara, a devenit pentru Braquc 
prilej dc joc coloristic cu inflexiuni sonor-muzicalc. 



Braquc. Fuhar şi vioară 





Braquc. Fotografia artistului 



Braquc. Ecoul, desen 





Braque. ţjKUjlie 



Invocarea reveriei şi muzicii a avui, dfl altfel, prin pic- 
iorul francez un strălucit destin în istoria picturii 
cubiste. Ghitara a devenit un motiv-pricten apropiat al 
tinerilor artişti adepţi ai Cubismului. Aproape că nu 
există operă a vreunui pictor cubist din care ghitara 
să lipsească. 

Motiv de inspiraţie, de altfel, cu o veche şi 
recunoscută prezenţă în istoria picturii, ghitara a fost 
un obiect elegant, al cărui halou poetic a înnobilat tot- 
deauna ambianţa spirituală a tablourilor, dacă nu ne 
gândim decât la pictura Renaşterii, la compoziţiile 
atâtor mari creatori sau la tablourile cu temă muzicală 
create de Caravaggio. La Veneţia, centrul inspiraţiei 
muzicale a pictorilor, tablourile pictate de Bcllini, 
Giorgione. Tizian. Vcronesc aveau tema instru- 
mentelor muzicale inclusă în compoziţiile cu concerte 
şi banchete. Instrumentele muzicale au inspirat picto- 
rilor splendide imagini şi au creat tradiţie. Concertele 
cu îngeri din arta lui Fra Angelico.Van Eyck, El Greco 
au fost preluate, mai târziu, de Wattcau şi trecute în 
viziunea graţiei aristocrate a artei Rococo. 

Ghitara, instrument al invocării stării de reve- 
rie poetică, este în tablourile lui Braque subiect de 
ambianţă intelectuală. 



Când în anii 1913 - 1914 Cubismul sintetic 
încheie criza Cubismului şi, de fapt, evoluţia acestuia, 
determinată şi de izbucnirea Primului război mondial, 
în pictura lui Braque etapa înregistrează folosirea cola- 
jului de hârtii colorate şi integrarea tăieturilor de ziare, 
în scopul restabilirii unor mai expresive sugerări 
materiale a texturii suprafeţei tabloului decât în cadrul 
Cubismului analitic, fragmente de textile, nisip şi 
detalii din foi de furnir sunt asamblate în mod neaştep- 
tat. Ideea de tablou pictat cu culori dc ulei părea nesa- 
tisfacătoarc pentru căutătorii dc comori ale unei noi 
expresii plastice. 

După 1918, Braque urmează sensurile unor tot 
mai accentuate decantări în scopul simplificării vi- 
ziunii alambicate a Cubismului. Naturi moarte, pei- 
saje, cicluri de imagini dc atelier (1939) şi păsări 
(1944) primesc amprenta autoritară a personalităţii 
originale a lui Gcorges Braque. 

Opera. Concepţia conturată dc-a lungul 
evoluţiei stilistice a pictorului degajă implicarea în 
plan filosofic a relaţiei artistului cu aspectele inedite 
ale vizualului recognoscihil. Spiritul speculativ şi sub- 
til, inteligenţa cartesiană, sensibilitatea hipcrrafinalâ a 
francezului au urmat nevoia proprie dc ordine şi clari- 
tate a mecanismelor labirintice cubisi-picassienc. 

Viziunea operei lui Braquc înscrie axele cardi- 
nale ale temperamentului artistic, bogat înzestrat pen- 
tru culoare, pentru universul pictural al nuanţelor. 
Sensibilitatea creatoare a lui Braquc s-a impus printre 
pictorii generaţiei lui ca excepţională, nu numai prin 
bogăţia trăirilor emoţionale, ci, mai ales, prin înalta 
nobleţe a fiinţei sale aristocratice. 

Gramatica plastică a operei lui Gcorges Braque 
oferă unul dintre cele mai bogate spectacole ale 
evoluţiei picturii în secolul al XX-lca. Marc colorist, 
francezul Gcorges Braquc a înzestrat imaginea cu 
armonii calde, cu tonuri catifelate de ocruri. brunuri si 
cafeniuri. lăsând în urmă experienţele paroxismelor 
eoloristice fauve ale debutului. Etapă după etapă, pic- 
tura lui Braquc s-a decantat oferind de fiecare dată 
soluţii plastice şi picturale în neaşteptate formulări 
morfologice. Pictura în ulei a prilejuit lui Braquc 
lansarea în zonele celor mai înalte rafinamente ale 
acordurilor cromatice. Cu fiecare etapă şi ciclu de 
lucrări tematice, pictorul a propus sugestii inedite în 
soluţionarea savantă a structurilor compoziţionale, a 
şarpantelor geometrice şi cromatice. Somptuoasele 
armonii ale tonurilor calde aurii, rafinatele raporturi 
calorice ale suprafeţelor cafenii alăturate griurilor au 
fost urmate de prezenţa materialelor antipicturale, 
străine picturii in ulei. Folosirea în colaje a materia- 
lelor rugoase, mate sau aspre - nisip, lemn, textile. 
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Ilraquc. Aria ih- Back Hârtie lipită 



ziar şi hârtii colorate - nu a scăzut câtuşi dc puţin efec- 
tul catifelat al compoziţiilor lui Braque. Dimpotrivă, 
s-ar putea spune că ele au constituit piatra dc încer- 
care, dc verificare şi competiţie cu sine în obţinerea 
virtuozităţilor picturale. 

Procedeul inedit, introdus în pictură în aceeaşi 
perioadă dc Braque şi Picasso în imaginile cubiste, 
s-a generalizat şi a proliferat în creaţia tuturor picto- 
rilor din cadrul curentului. Iară însă ca procedeul să 
asigure egalarca calităţii picturale a tablourilor lui 
Braque ori să dubleze tablourile respective cu o valo- 
roasă calitate artistică obţinută altfel prin tradiţionalele 
procedee, tehnică şi materiale ale picturii în ulei. 

Stilistic, compoziţiile lui Braque sunt înnobi- 
late de vibraţiile lirismului moderat. Calitatea inte- 
lectuală şi raţionalismul spiritului cartesian. speciile 
francez, dezvăluie forţa şi sensibilitatea temperamen- 
tului artistic al lui Braque. Cum omul a fost subiect de 
inspiraţie pentru creatorii artei europene şi nu doar a 
acesteia, dc-a lungul istoriei culturii, de astă dată, pen- 
tru pictorii cubişti, natura statică a constituit prilejul 
jocurilor creatoare. 

în ceca ce îl priveşte pe Braque, virtuozităţile şi 
spiritul estetic savant al pictorului rusesc demonstrat. 
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Naturi moarte, peisaje, cicluri dc imagini dc atelier 
(1939) şi păsări au inspirat lui Braque soluţii plastice 
originale în cadrul Cubismului analitic şi Cubismului 
sintetic. Ingeniozitatea articulării elementelor com- 
ponente ale imaginii, stilizările elegante si pluriocu- 
laritatea unui nou spaţiu plastic aveau coerenţa inspi- 
rată a artistului înzestrat excepţional cu darurile 
picturii cu majusculă. 

Braque rămâne numele de referinţă al compo- 
nentei franceze în cadrul Cubismului european. El este 
artistul complex a cărui forţă creatoare nu ignoră natu- 
ra, nu o dispreţuieşte, nu o neagă. Bogăţia emoţională 
a trăirilor lui Braque în faţa naturii. în faţa orizontu- 
lui încărcat de norii furtunii apropiate, în peisajul cu 
bărci {Cabine. Barque, Galets, 1929), dezvăluie 
c a p a c i t atea artistică impresionantă dc transfigurare a 
vizualului recognoscibil. Natura şi lumina sunt ori- 
zonturi încărcate de tensiune dramatică. Peisajul este 
înzestrat cu forţa dimensiunii poetice, proiectează sen- 
timentul solitudinii în faţa imensităţii cerului şi mării. 
Deşi stilizarea puternică a formelor şi geometrizarca 
suprafeţelor dc culoare eonstmiesc ritmuri arhitec- 
tonice masive, fosforescenţele diamantine ale luminii 
vibrează cu intensitate picturală. Dezarticularea con- 
tinuităţii spaţiului fizic omogen este produsă 
asemănător efectului unui miracol geologic. 
Sensibilitatea lui Braque se încarcă emoţional dc spec- 
tacolul dramatic al naturii în furtună. El transfigurează 
imaginea naturii în imagine picturală, translează 
rccognoscibilul în spaţiu electrizant, în câmp encr- 
gctic.vibrând dc efluvii emoţionale. 

Inventivitatea şi fervoarea imaginativă a lui 
Braque. universul poetic al stării, bogăţia şi rafina- 
mentul cromaticii picturii Iui demonstrează stadiul 
evoluat, nivelul savant al ştiinţei şi artei picturii atins 
dc plasticicnii secolului al XX-lca. 

In marea aventură a picturii trăită dc artiştii 
seduşi de experimentele propovăduite dc Picasso, 
artişti ca Gcorges Braque au păstrat echilibrul clasic, 
excesele eliminării culorilor din pictură fiind moderate 
dc prestanţa colorisniului picturii în ulei. 

In pictura secolului al XX-lea, printre pictorii 
grupului cubist, personalitatea artistică a lui Gcorges 
Braque se distinge prin aristocratica ţinută intelectu- 
ală, prin eleganţa armoniilor cromatice şi nobleţea 
calităţii picturale. 

Numele lui Gcorges Braque înscrie o pagină dc 
aur în pictura universală şi în eolorismul secolului 
al XX-lea. 



Juan (iris. Omul cu pipa 

Juan Gris (1887 - 1927), dc origine spaniolă 
ca şi Picasso, este prieten cu acesta lîlrâ ca operele 
sale sa se înrudească cu ale compatriotului său. Stabilit 
la Parts din 1 906, Gris asistă la geneza Cubismului şi 
i sc alătură în anii 1911 - 1920. Geometria supra- 
felelor. coloritul nobil situează pictura lui Gris în afara 
exceselor. Naturile moarte preferate de Juan Gris 
prezintă obiecte simple: sticle, fructieră, pârlituri cu 
note muzicale, intr-o interpretare ascetă, chiar aridă, 
gamele abordate de Gris sunt restrânse la griuri sau 
la raporturi intre tonurile dc cafeniu, ocru şi griuri per- 



Juan Gris. Portretul Iui Picasso 

late. Armoniile sale acceptă uneori prezenţa albăstru- 
iul turqoisc în ecrane fluide, uşor acoperite de pig- 
ment. Capacitatea dc abstractizare şi nevoia dc ordine 
creează în viziunea lui Gris o pictură elaborată stilis- 
tic, determinata dc controlul raţiunii şi al lucidităţi, cu 
o anume particulară detaşare afectivă. Imaginile Lui 
Juan Gris. admirabile prin ordinea şi articularea 
coerentă, par îngheţate în matricea unei lumini roci şi 
decise. Puternicul său spirit raţional este dublat de un 
acut simţ matematic şi estetic. Elaborarea strictă a ri- 
gorilor, respectul pentru fiecare centimetru al pânzei 



Juun Cîris. ,V 



iturâ moarta 



Juan Gris. Natură statică cu ghitară 
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Kobert Dclaunay. Turnul Eiffei Kunstmuseum. Bftle 

înscris cu severităţi matematice în compunerea orga- 
nic;! a ansamblului îl disting pc Juan Gris în grupul 
cubiştilor si definesc personalitatea sa constant supusă 
controlului intelectual. 

Robert Dclaunay (1885 - 1941) sc poate 
spune că este opusul lui Juan Gris. 



Fernand Uţer. Contrast* de jbrmc 
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Robert Delaunay. Alergătorii 



Robert Dclaunay este spiritul liric al generaţiei 
pictorilor cubişti, este poetul generaţiei avangardei 
cubiste. Opera lui este dedicată atât paletei spectrale, 
cât şi ritmurilor cromatice, echilibrelor emoţionante 
ale cantităţilor şi calităţilor culorii. Pentru Delaunay 
toi ceca cc este mai expresiv in imagine este culoarea. 
Pictura lui exprimă pasionata implicare afectivă şi 
bucuria creării curcubeclor cromatice ale paletei spec- 
trale. Opera lui reprezentă culoarul întâlnirii armonice 
a lumii culorii cu lumea desenului în zona rigorilor 
ştiinţei culorii şi în zona vibrantă a sensibilităţii. 
Culorile prismei îl fascinează, după cum pictura 
imprcsionişlilor şi fauviştilor îi determină admiraţia. 



Lcgcr. Mecanicul 




Conformă corespondenţelor melodice ale 
muzicii, viziunea lui Delaunay esie considerată a 
aparţine Cubismului orfic Picluri ca Ferestrele (19/1), 
mai ales Tumul Eijfel (1910- 1911) sau Disc simul- 
tan (1912) sunt omagii aduse armoniilor curcubeice 
ale luminii şi culorii. Problema contrastului simultan 
propusă de inginerul Chevreul esie prezentată ca 
ecuaţie estetică dc către Robert Delaunay, preocupat 
să descopere şi să aplice legile ordonatoare ale culo- 
rilor. Răceala armoniilor lui Juan Gris este polul opus 
al exaltării armoniilor colorislice însufleţite dc clan 
liric din pictura lui Robert Delaunay. 

Fcrnand Uger (1881 - 1955) este personali- 
tatea robustă a grupului, in timpul războiului artistul 
este puternic impresionat dc realităţile mecanice ale 
instrumentelor războiului. Sensibil la tehnica mo- 
dernă, Leger va crea o viziune originală, total diferită 
dc cea a lui Rraquc şi Picasso. Un univers imagistic 
populat de fiinţe asemănătoare manechinelor meca- 
nice anunţă lumea roboţilor dc astăzi. Figurile umane 
sunt prezente aproape în toate compoziţiile sale. 
Frapantă în interpretările lui Leger este dorinţa dc 
metamorfozare a fiinţei umane in siluete artificiale 
supuse mişcărilor mecanice. Inserate unei regii geo- 
metrizate dc ritmuri puternice de verticale, orizontale, 
curbe şi cercuri şi dc contraste puternice de culoare, 
manechinele robuste sunt invenţii plecate dc la rcali- 




Leger. Omagiu lui David 

taica cognoscibilă a industriei moderne a deceniilor 
dc la mijlocul secolului al XX-lea. Fiinţele şi obiectele 
rezultate din viziunea sa mecanicistă creează o lume 
a unor tablouri precum: Mecanicul (1920), 
Dansatoare cu cheile (1930). Cei patru ciclişti 
(1943-1948), Marca paradă (1954). Imagini eloc- 
vente a căror expresie sugerează vidarea fiinţei umane 
dc poezie şi afect transformă personajele în uriaşe 
păpuşi de lemn pictat . Viziunea neobişnuită a meta- 
morfozei umane, uşor supărătoare prin dezumanizarea 
fiinţei celei mai complexe a naturii, in mod paradoxal, 



Leger. Dansatoarele cu cheile Muscc d'An Modeme. Parifl 
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osie ionică datorită culorilor pure, de roşu puternic, 
galben solar şi albastru celest. Concepţia acestor 
îmbinări îl defineşte pe Legcr, pc de o pane, în dorinţa 
exprimării constatărilor sale asupra lumii contempo- 
rane cu el, respectiv constatarea unui orizont uman 
vidat de orice romantism ori sentimentalism, şi, pe de 
altă parte, de dorinţa sa de a-şi exprima temperamen- 
tul vital, remarcabila sa forţă biologică. 

în plan morfologic, noutăţile plastice aduse de 
Leger în pictură sunt desprinderea dependenţei 
culorii de desen, articularea separată şi autonomă 
a compoziţiei desenului de compoziţia culorilor. 
Zone colorate în tonuri primare de roşu. galben sau 
albastru sunt autonome şi traversează în suprafeţe 
plate compoziţia desenată cu numeroase personaje. 
Culorile trăiesc independent de acţiunea subiectului 
şi de conturele desenului. Leger oferă două separate şi 
neaşteptate spectacole morfologice şi semantice. EI 
ordonează foarte distinct independenţa celor două 
spaţii plastice şi câmpuri energetice. Un spectacol 
vizual îl asigură desenul, cu rolul fixării acţiunii. Un 
al doilea spectacol este compus de suprafeţele culo- 
rilor. Ambele se completează. Desenul dă semnificaţii 
ideatice dc conţinut. Compoziţia cromatică, intensi- 
tatea maximă a tonurilor pure asigură expresia tonică 
şi optimistă a întregului ansamblu. Culoarea, con- 
cepută separat, tără a ţine scama de graficrea formelor 
şi acţiunii, suprafeţele transformate în plaje dc culoare, 
,.ă plai" articulează o compoziţie proprie, suprapusă 
acţiunii graţiate de desen. Fliberarea culorii din obli- 




Roberl Delaunay. Disc simultan 

gaţiile faţă de semnificaţiile ideatice ale coerenţi figu- 
rative a desenului, această mare contribuţie a lui Legcr. 
dc a disocia forma desenată dc forma colorală prop- 
unea dreptul la autonomie a culorii faţă de acţiunea 
subiectului. Rxperienţcle piclurii cubiste urmate de 
cele ale picturii abstracte începute în primele decade 
ale secolului al XX-lca au decis la mijlocul secolului 
legile plastice transformate in limbaj estetic cifrat, în 
imagine codificată, accesibilă printr-un plus de iniţiere 
estetică faţă dc rigorile tradiţiei clasice a esteticii 
europene. 




Fernand Leger. Două femei cu flo 



ori 
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CURENTE. MIŞCĂRI. ORIENTĂRI ŞI GRUPĂRI ARTISTICE ÎN PERIOADA 
INTERBELICĂ ŞI ÎN ULTIMELE DECENII ALE SECOLULUI AL XX-LEA 

FUTURISMUL 

Noul curent artistic, afirmat la Paris de intelec- 
tualii italieni ai generaţiei tinere, îşi face loc pe scena 
orientărilor estetice ale avangardei, în prima decadă a 
secolului al XX-lea. 

Primul mmiftst al curentului, publicat la Paris 
în „Le Figaro" (1909). a fost redactat de teoreticianul 
grupului, poetul italian Murind ti (Filippo Tommaso. 
1876 - 1944). Un an mai târziu, apare la Milano 

Manifestul pictorilor futurij ti semnai de Dnberto 

Boccioni, Carlo Carrâ, Luigi Russolo, Giacomo 
Balla şi Glno Scverini. iar în anul 1910, sub semnă- 
turile aceloraşi artişti, sunt publicate Manifestul pic- 
turii futuriste şi Manifestul tehnic al picturii futuriste. 
Principiile primului manifest formulat de Marinclli 
susţineau leza „distrugerii muzeelor", considerate 
„adevărate cimitire", şi proclamau opera de artă ea pro- 
dus al „Originalităţii, cu orice preţ". Grupul pictorilor 
condamna arta trecutului, se exalta în fa|a spiritului 
dinamic al epocii tehnologice şi afirma necesitatea rev- 
oluţiei şi renaşterii societăţii bazate pe civilizaţia 
maşinii. Agresivitatea reprezentanţilor mişcării liter- 
are şi artistice a Futurismului, adresată valorilor cul- 
turale perene, condamnarea cu vehemenţi a cultului 
trecutului şi admiraţia faţă de „frumuseţea vitezei" şi 
a „caroseriei automobilului" s-au concretizat în pic- 
tură prin dorinţa introducerii unor noi şi regeneratoare 
soluţii plastice. Atitudinea agresivă a grupului împotri- 
va anei de muzeu şi exaltarea faţă de civilizaţia tehno- 
logică au fost transferate într-o atitudine de tip politic 
şi social, opera de artă devenind exponentul promovării 
şi .susţinerii erei mecanice a industrializării. Aspectul 
pozitiv al curentului consta în stimularea entuziasmu- 
lui tinerilor artişti împotriva academismului steril şi a 
soluţiilor morfologice desuete. 

în competiţie cu Fauvismul şi Cubismul, pic- 
tura noii orientări artistice a formulat in plan estetic o 
problematică plastică raportată la mişcarea formelor 
efectuată în spaţiul fizic şi sugerarea acesteia în pla- 
nul bidimensional şi static al tabloului. 

Mult admirată. ..frenetica activitate a marilor 
oraşe" a fost materializată in imagini corelate cu 



l'mbirtu Bncrioiii. Elasticitate 

dinamica mişcării umane şi animale şi nu cu cea a 
mişcăn: maşinilor. Giacomo Balla a creat în acest sens 
faimoasa pictură intitulată Dinamismul unui căfel in 
lesă, iar Umbcrto Boccioni. în compoziţia Elasticitate. 
şi-a propus să recompună mişcarea calului şi a 
călăreţului în salt. 

Modalităţi plastice noi. Sugerarea deplasării 
formei. Conceptul de forma dinamica - secvenţe, 
siniultancisin 

Noile interpretări morfologice au implantat 
imaginii statice a picturii ideea sintezei mişcării prin 
semantica dc tip dinamic. Reluarea in multiple pro- 
filc a aceluiaşi semn plastic (curb. oblic, unghiular, 
vertical), direcţionarea profilelor în acelaşi sens vec- 
torial şi ritmarca lor compoziţională pe şarpantă diago- 
nală, sinusoidală ori zigzagată creează sugestia dina- 
mică a deplasării formei în spaţiu, etapele secvenţiale 
ale mişcării fiind receptate simultan. 

Umbcrto Boccioni a abordat structura dinamică 
a turbilloanclor cromatice asemănătoare jerbelor 
scânteietoare ale focurilor de artificii {Elasticitate), 
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Gino Severini a transformat figurativul în geometrie 
abstractă, in piruete ale culorilor şi ale contrastelor 
luministice (Dansatoare). Duchamp a dezvoltai 
soluţia zigzagului desfăşurat pe diagonala descendentă 
{Nud coborând scara). 

Umberto Boccioni (1882 - 1916). Pictor, 
sculptor şi scriitor a evoluat sub influenţa lui Marinaţi, 
teoreticianul şi leader-ul curentului futurist. împreună 
cu acesta şi cu pictorii amintiţi mai sus, Boccioni a 
semnat manifestul publicat la Paris în 1909 în 
„Le Figaro". 

Dintre lucrările sale {Sinteza dinamismului 
uman. Omul care merge. Muşchi în mişcare), cea mai 
reprezentativă este, probabil, compoziţia intitulată 
Elasticitate (1912). Acordul tonurilor complementare 
acoperă pânza cu suprafeţe curbate (ară a se repera 
distinctiv figurile calului şi călăreţului menţionate dc 
intenţia pictorului. Imaginea este înzestrată cu suges- 
tia dinamicii formelor datorită vârtejurilor circulare, 
reluate etajat, vioiciunii accentelor de închis-deschis 
şi jocului contrastant al perechilor dc complementare 
roşu- verde, albastru-orange. 

Carto Carra (1881 - 1966) a aderat din 1909 
la mişcarea futuristă a lui Marinctti, folosind pentru 
început principiile divîzionismului cromatic neoim- 
presionist {Nocturnă in Piaţa Beccaria). pentru ca 
apoi să folosească soluţiile plastice ale structurilor de 
tip dinamic ale artei futuriste cu geometrizări dc o evi- 
dentă amprentă cubistă (Portretul lui Marinetti. 
tnotâtoarta, Zdruncinăturile birjei). Evoluţia sa esteti- 
că şi filosofică a urmat în timp detaşarea de grup şi 
apropierea de viziunea lui Giorgio De Chirico, pc care 
1-a cunoscut în 1 9 1 6 şi alături de care s-a lansat în pic- 
tura metafizică. Printre operele acestei perioade, inspi- 
rate de arta Renaşterii şi dc viziunea Iui De Chirico, 
se distinge Muza metafizica, impregnată dc reală 
nuanţă poetică. 

Giacomo Balla ( 1 87 1 - 1958) a creat una din- 
tre cele mai reprezentative imagini ale viziunii pro- 
puse dc Marinetti. Dinamismul unui căţel în lesă 
(1912), operă de referinţă a Futurismului, pune în 
ecuaţie plastică problema sugestiei mişcării în 
desfăşurare dinamică. în aceeaşi măsură, compoziţia 
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este înzestrată cu farmecul poeziei şi cu hazul instan- 
taneului, smuls din cotidian. Valoarea minoră a subiec- 
tului selectat de artist nu a atenuat aplombul pătrun- 
derii lucrării în istoria artelor. Interpretarea şi soluţia 
morfologică propuse de Balla în 1912 nu erau dc 
neglijat, deşi la ora aceea manifestările cubiste şi 
fauves atingeau forme dc înalte virtuozităţi profe- 
sionale, în opera lui Balla, citată mai sus, figurativul 
elementelor fizionomice ale anatomiei zoomorfe îşi 
pierde valoarea statică. Pictorul percepe imaginea 
optică a mişcării căţelului în lesă, a picioruşelor în 
mersul grăbit, şi îşi propune să realizeze efectul lor 
dinamic în pictură. Curbele pctalate ale siluetei căţelu- 
lui în lesă desenează forma în mişcare, lrans figurând-o 
în metaforă florală, asemănătoare unei crizanteme. 
Lesa argintie, multiplicată sinusoidal în patru fire 
ondulate, pendulează graţios între cele două siluete. 
Trena rochiei şi silueta căţelului sunt imaginate în 
curbe şi contracurbe proiectate pc planul „dc fugă" a 
diagonalelor străzii. Ecranul luminos ocru verzui al 
fundalului cu diagonale violacee, proiectate perspee- 
tivic în pantă ascendentă, cele două siluete în mers. 
asemănătoare unor mici explozii circulare de pete şi 
stropi dc cerneală violet, dau trenci cvazatc a rochiei 
şi siluetei căţelului efecte dc tip cinetic. Contrastul 
valoric al relaţiei cromatice dc închis-deschis susţine 
şi amplifică efectul dinamic al compoziţiei. Reluate 
în succesiune, profilele multiplicate în secvenţe su- 
gerează mersul alert, înregistrat asemenea specta- 
colului optic perceput în goana automobilului. Jocul 
dansant al stropilor şi petelor cromatice şi multi- 
plicarea siluetelor vibrante sunt direcţionale ca linii 
de forţă ale evoluţiei corpurilor în spaţiu, ca secvenţe 
decupate şi alăturate asemănătoare filmului de ani- 
maţie. 

Gino Severini (1883 - 1966 ) a lucrat la Paris, 
unde s-a împrietenit cu Picasso şi cu grupul cubiştilor, 
între 1900 şi 191 1, perioadă în care a realizat cele mai 
reprezentative opere dc tip parizian, se lasă influenţat 
de expresionismul Şcolii dc la Paris. în 1 9 1 1 se asimi- 
lează grupului futurist. Din 1921, Severini renunţă la 
soluţiile plastice ale dinamismului futurist şi se con- 
sacră viziunii clasice cu subiecte influenţate de arta 
descoperită la Pompei. 



Compoziţia sa reprezentativă, intitulată 
Dansatoare (1913), oferă unul dintre spectacolele 
estetice propuse de programul manifestului futurist. 
„Dansatoarele" lui Gino Scvcrini se transformă în 
rotocoale concentrice {Dansatoare în lumină. 
Dansatoare albastră), figurativul fiind transferai în 
registrul abstracţiunii geometrice. Dinamica semicer- 
curilor, curbelor si contracurbclor, a planurilor cu su- 
gestii spaţiale de tip tridimensional perepectivic, su- 
gerarea cilindrilor si conurilor în mişcare sunt semne 
imaginate de Scvcrini într-o etajată panoramure rit- 
mică. Cromatica rafinată a rozurilor şi a albastrurilor 
Iruquoisc, a brunurilor şi a ocrurilor argintii oferă o 
armonioasă paletă satinată ori catifelată, discretă şi 
elegantă. Rafinamentul cromatic al Iui Gino Severini 
îl distinge în grupul futuriştilor prin asimilarea armo- 
niilor nobile ale colorismului lui Braque. 

F.volulia manifestărilor grupului a atins satu- 
rarea în timpul primului război mondial, nereuşind a 
supravieţui după acesta. Soluţiile dinamice, caracte- 
ristice morfologici curentului, au fost impregnate dc 
influenţele Cubismului şi de unele procedee ale 
Neoimpresionismului. Preocupaţi dc aceeaşi problemă 
a sugerării dinamicii mişcării în planul static şi bidi- 
mensional al tabloului, unii dintre pictorii grupului, 
cum a fost Giacomo 3alla, au evoluat către pictura 
abstractă. Fxpoziţiile artiştilor futurişti italieni şi 
activitatea publicistică intensă desfăşurate în Italia au 
avui un anumit ecou şi în câteva centre dc cultură 
europeană. în Franţa, Marcel Duchamp şi Jacqucs 
Villon vor adera la mişcarea futuristă, ci înşişi con- 
tribuind la inovarea şi îmbogăţirea soluţiilor morfo- 
logice propuse de pictorii italieni. Rezultatele spec- 
taculare ale Futurismului, datorate lui Marcel 
Duchamp şi Jacqucs Villon. în Nud coborând seara şi 
respectiv, în Soldafii in marş. au sublimat recognosci- 
bilul în stilizări geometrice aluzive la figurativ, prin 
multiplicarea profilelor şi secvenţelor, bazate pe rit- 
muri plastice puternic cadenţate. 

Marcel Duchamp (1887 - 1968) este numele 
care figurează în istoria artelor prin opere futuriste, 
dadaiste, suprarealiste, experimente de ready-made. 
numele lui triumfând ca apartenent al ..anti-artei". 
Pictor şi scriitor francez, figură singulară în cultura 
plastică a secolului al XX-lea prin îndrăzneala 
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abordării neconvenţionalc şi inserarea în anele plas- 
tice a obiectelor din afara morfologiei specifice, 
Duchamp a şocat, influenţat şi tulburat echilibrele for- 
mulelor stilistice ale epocii, probabil, mai mult decât 
a făcut-o în întreaga sa viaţă Picasso. 

Opera celebră a lui Marcel Duchamp, Nud 
coborând scara, uimeşte prin soluţia originală a suge- 
rării coborârii în trepte a unei siluete reverberate în 
profilc stilizate geometric. In cazul compoziţiei exem- 
plare pictate dc Duchamp, profilul siluetei elegante 

Balla. Mercur trecând prin faţa soarelui 
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Marcel Duchamp. Sud coborând scara 

care coboară scara este multiplicat în conturc zigza- 
gate. Inserţii oblice, curbe şi coniracurbe sunt înscrise 
în panta descendentă a compoziţiei. Diagonala majoră, 
care traversează tabloul din colţul de sus până la cel 
dc jos, articulează ritmic semnele dispuse geometrie 
în zigzagul treptelor scării. Secvenţa iniţială a siluetei 
aflatS pe prima treaptă a scării este repetată succesiv, 
pe fiecare treaptă. Multiplele secvenţe reconstituie 
imaginea mişcării coerente a coborârii pe trepte. 
Cuplarea într-o imagine unică a siluetelor descendente 
este receptată optic simultan. Dinamica formelor 
deplasate în spaţiul fizic oferă o sugestivă metaforă 
plastică a mişcării. Studiul mişcării şi analiza proce- 
sului mişcării în desfăşurare i-au stimulat Iui Duchamp 
fantezia artistică, spiritul născocitor al pictorului 
faclnd o demonstraţie de virtuozitate plastică în 
tabloul Nud coborând scara. Dezarticularea în 
secvenţe a etapelor deplasării formei în spaţiul fizic şi, 
apoi, reconstituirea şi transpunerea in pictură a pro- 
cesului mişcării prin întrunirea finală a secvenţelor 
multiplicate, reluate succesiv, au conturat procedee 
folosite asemănător în filmul dc animaţie. Recompusă 
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mental, descompunerea mişcării rămâne circumscrisă 
în coordonatele limitate ale formelor statice, proprii 
artelor plastice. Introdusă în imaginea bidimensională 
sau în structura tridimensională, problema sugerării 
mişcării reale a orientat preocupările plasticicnilor 
către soluţii noi, anticipatoare ale Cinetismului şi 
curentului Op-Art UI pictură şi sculptură şi chiar ale 
Informalului din arta secolului al XX-lca. 

PICTURA METAFIZICĂ 

Printre orientările, curentele fi grupările apărute 
în arta europeană în primele decenii ale secolului 
al XX-lea. pictura metafizică ocupă un loc important 
datorită pesonalităţii marcante a lui Giorgio De 
Chirico (1880- 1978). Stabilit la Paris în 1911. pie- 
tonii italian s-a afirmat ca unul dintre artiştii preocu- 
pa|i de evocarea Antichităţi. Viziunea originală 
definită de Chirico aducea ca noutate conturul neli- 
niştitor al unui spaţiu atemporal, vidat de prezenţa 
umană activă. Arhitecturi şi spa|ii urbanistice solitare, 
cu sugestii de tip renascentist sau amic. sunt însoţite 
de umbre prelungi şi dc contraste puternice intre 
lumină şi umbră. Fragmente dc statui antice greceşti 
sunt alăturate obiectelor şi recuzitei vestimentare mo- 
derne într-o regie imprevizibilă. Siluete umane, sur- 
prinse în mişcare sau în atitudini statice, par decupate 

Gioryio !><■ Chirico. Pntreiut iui Apoi! matre 




şi fixate în împietrire. Manechine umane, plasate în 
ambianţă citadină imaginară, proiectează sentimentul 
de dezolare şi disperată solitudine a pictorului. 
Figurativul pronunţat al picturii lui Dc Chirico im- 
presionează puternic prin sentimentul dc mister şi de 
ireal datorat prezenţei siluetelor umane imaginate lic 
ca duhuri, fie ca siluete statuare. 

Caracterul de mister al picturii lui De Chirico în 
lucrări ca cele intitulate Enigma orei (1911, colecţie 
particulară. Milano», Muzele neliniştitoare (1917, 
colecţie particulară. Milano» impresionează prin para- 
doxalele alăturări dc dimensiuni - micile profîle ale 
arhitecturii rectilinii văzute perspectivic în fundal şi 
giganticele manechine din prim-plan sau dispro- 
portinata monumentalitate a clădirilor, supradimen- 
sionarea arhitecturii şi minimalizarea siluetelor umane 
până la devenirea minusculă a acestora. Raportul neo- 
bişnuit imprimai proporţiilor, perspectivele de tip 
renascentist mult prelungite primesc în plus un ele- 
ment care va deveni caracteristic picturii lui Dc Chirico, 
umbrele. Viaţa subiectivă a acestor fluxuri de culoare 
închisă, proiectate ca umbre interminabile, totdeauna 
ieşind în afara cadrului tabloului, sunt acompaniate 
de sentimentul unei tulburătoare solitudini cc pare a se 
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îndrepta spre spaţii ncanlicc. Totul este încremenit in 
static şi tăcere, ca şi când planeta şi fiinţele pictate de 
Chilico trăiesc într-un orizont spaţial aflat în dimen- 
siuni cunoscute doar de pictor. 

Registrul plastic al picturii lui G. De Chirico. 
problemele de formă, compoziţie, valoraţie. spaţiu 
plastic înscrie un univers morfologic continuator 
parţial al tradiţiei renascentiste. Cromatica tablourilor 
lui De Chirico este restrânsă la tonuri apropiate, sta- 
bilită în paleta armoniilor dc tip monocrom. Pictu- 
ralitatea lipseşte. Savorile pigmentare şi preţiozităţile 
materiei picturale sunt, cu desăvârşire, evitate dc pic- 
tor. Decupările de tip grafic se alinia/ă într-un spaţiu 
perspectiva! geometric raportat la principiile spaţiului 
renascentist florentin. 

Ceea ce este original in pictura lui se datorează 
interpretării. Materie şi non-materie. real şi ireal, vi- 
ziunea picturii lui Giorgio De Chirico degajă transa 
metafizică, ambianţa stranie alimentată dc starea de 
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misterul particular rezultat din sentimentul acut al 
vidului şi neantului. 

Mediul spiritual bizar, starea de încremenire a 
atmosferei din tablourile lui Dc Chirico, tăcerea ostilă 
prezenţei umane par să îngheţe totul. Sentimentul 
pătrunderii în miraculoasa neliniştitoare atmosferă sta- 
bileşte un dialog neispititor cu vidul afectiv propus de 
tablourile pictorului, o relaţie de neadeziunc a privi- 
torului cu universul imagistic încremenit într-un spaţiu 
astral şi înscris în cifru misterios. 

Giorgio Morandi (1890- 1964), aderent prin 
viziune şi modalităţi plastice la pictura metafizică, va 
defini o operă circumscrisă în teritoriul imaginaţiei 
raportate la naturi statice. Compoziţiile monumentale 
şi uneori peisajele sale au lăsat locul decisiv naturilor 
statice cu sticle, manechine şi cutii de metal. Ritmi- 
citatea verticalelor, grafierea rigidă a curbelor stabilesc 
o stare de încremenire asemănătoare picturilor lui 
G. De Chirico. fără a fi înfiorate insă dc misterul artei 
acestuia. Legătura lui Morandi cu concretul 
recognoscibil este mai puternică decât la 
G. Dc Chirico. Influenţat puternic dc către acesta. 
Giorgio Morandi a preluat viziunea metafizică a 
relaţiilor stranii dc lumină şi dc umbră şi ineizarca 
netă a profilclor prin duci continuu. Aimosfcra pic- 
turilor lui Giorgio Morandi este mai puţin obsedantă 
sau neliniştitoare faţă dc picturile lui G. Dc Chirico. 
Enigmaticul arc mai puţină forţă convingătoare. 

Paleta cromatică este restrânsă la monocromia 
armoniilor calde dc ocru şt cafeniu, intervenjia 
armoniilor dc tip spectral lipsind cu desăvârşire. 

Ecou al admiraţiei evaziunilor în autentica 
metafizică a universului lui De Chirico, straniul artei 
lui Giorgio Morandi rezultă din sentimentul autentic 
de singurătate, un sentiment dc goliciune sufletească 

Ciioriîi» Mnrancli. Wiittrâ moarul metafizica 



n -v $ 




272 



restrâns la micul univers al formelor naturilor sale 
moarte. Valoarea estetică a creaţiei lui Giorgio Moran- 
di o descoperim, deopotrivă, în rigorile elaborării com- 
poziţiei şi în implicarea raţională a structurării com- 
poziţionale a imaginii. Contribuţia pictorului italian 
este subliniată de forţa conştientizării relaţiilor şi 
dependenţelor morfologice, de investirea imaginii cu 
articularea logică a acestora ca însumare a controlu- 
lui laborios. Privită din acest unghi, opera lui Giorgio 
Morandi sintetizează unul dintre cele mai importante 
capitole ale profesionalismului în domeniul picturii. 

DADAISMUL 

Mişcarea Dada (1916 - 1923) a fost creată în 
1916 la Zurich, de grupul artiştilor şi intelectualilor 
aflaţi în Elveţia neutră, în timpul Primului război 
mondial şi a încetat la Paris în 1 923. Numele mişcării 
vine de la cuvântul „dada", cuvânt ales la întâmplare 
din dicţionarul Laroussc de grupul format de poetul 
Tristan Tzara, pictorul Marcel lancu şi pictorul şi 
sculptorul Ilans Arp. Semnificaţiile pe care le arc 
cuvântul în diferite limbi (dubla afirmaţie în limba 
română) nu au legătură cu programul mişcării. 

Clubul Cabaret Vollaire, înfiinţat la Zurich de 
scriitorul german Hugo Ball, la 5 februarie 1916, a 
fost spaţiul în care s-a născut Dadaismul, la 8 februa- 
rie 1916. Cabaret Vollaire din Zurich, intrat în istoria 
culturii secolului al XX-lca, a fost centrul nihilismu- 
lui artistic mondial, spaţiul care a adăpostit şi inspirat 
crearea grupării, conceperea programului estetic al 
mişcării şi revistei Dada. în cadrul grupului iniţial s-au 
alăturat artiştii Max Ernst şi Sophie Taeuber-Arp. 
Artişti, poeţi şi intelectuali tineri, veniţi din diferite 
ţări ale Europei şi întorşi acasă au purtat ecoul mişcării 
Dada, s-au solidarizat în organizarea vieţii lor inte- 
lectuale, în expoziţii, cluburi culturale, iniţieri de 
reviste literare. în afara Ziirichului, centrele impor- 
tante ale dezvoltării Dadaismului au fost: New York, 
unde s-au manifestat artişti ca Marcel Duchamp şi 
Francis Picabia, Koln prin arta lui Max Ernst. 
Hanovra prin prezenţa lui Kurt Schwippers şi Paris 
prin personalităţile celebre ale lui Andre Breton. Paul 
Eluard, Louis Aragon şi revista Litterature. 

Teza contraordinei, la început susţinută în 
ambianţa intelectuală a Elveţiei, va cunoaşte mani- 
festări la nivel internaţional, congrese şi ample 
întâlniri, pentru ca în 1923, la Teatrul Michel din Paris, 
la întrunirea „Soircc du coeur â barbe" să se înre- 
gistreze încetarea practică a mişcării Dada. Stabilit în 
mare parte ca un joc constând în ironizarea a tot ce 



putea însemna ordine, nu numai a spiritului artistic 
academist ori tot ce putea contribui la deconcertarea 
partizanilor academismului, Dadaismul a fost mai ales 
un curent de opinie evoluai în mişcare literară. Carac- 
terul negativist, de negare a tuturor valorilor culturii 
şi creaţiei a conturat mişcarea de negare nediferenţială 
a valorilor, conturată, de fapt, ca protest fundamental 
al generaţiei tinere. Dezorientată şi zdruncinată de 
evenimentele zguduitoare ale războiului, generaţia 
tânără se descoperea nepregătită să dea răspunsuri şi 
soluţii realităţilor în faţa cărora se afla. O privire retro- 
spectivă nc permite astăzi să reevaluăm atitudinea 
generaţiei tinere din perioada istorică respectivă şi să 
interpretăm cu comprehensiune nihilismul manifestat 
prin revolta în faţa negării vieţii determinate de eveni- 
mentele tragice ale războiului. Astăzi putem înţelege 
perplexitatea tinerilor de arunci aflaţi în faţa dezas- 
trului adus de război, sentimentul paralizări al insta- 
bilităţii şi insecurităţii existenţei, revolta în faţa 
degradării înaltelor valori morale, civice şi culturale 
produse de violenţa războiului. 

Dadaismul a exercitat o marc influenţă asupra 
Suprarcalismului şi Expresionismului. Primul 
Manifest al Futurismului, redactat în 1909 de poetul 
italian Marinclti, îndemna artiştii la distrugerea 
muzeelor, considerate „adevărate cimitire". Manifestul 
a avut un puternic impact asupra tinerilor, invitaţia la 
agresivitate şi la originalitate „cu orice preţ" fiind 
regăsibilă în declanşarea Dadaismului. Şi totuşi, 
începând cu 1922, spiritul anarhist s-a diminuat ca şi 
elanul partizanilor mişcării Dada. 

Tristan Tzara a fost principalul animator al 
Dadaismului şi creatorul manifestelor mişcării. 

în cazul artelor plastice, tezele destructive 
susţineau anularea tradiţionalelor procedee şi moda- 
lităţi de exprimare artistică şi înlocuirea reperelor 
raportate la realitatea recognoscibilă, emoţională sau 
la sentimentul creator. In locul factorilor naturali ai 
inspiraţiei creator-artistice, Dadaismul propunea 
asamblarea întâmplătoare de către artist a fragmen- 
telor de lucruri şi de obiecte culese fără vreo opţiune, 
libere de orice convenţie estetică. Ştergerea graniţelor 
dintre efortul creator şi operaţia mecanică de con- 
fecţionare a unor obiecte fără valoare estetică, anu- 
larea distincţiei dintre profesionist şi amator, dintre 
universul valorilor culturale datorate artistului profe- 
sionist şi banalul joc al amatorului, incitau la atacarea 
valorilor creatoare perene, la uciderea conştientă şi 
programată a artei şi Ia acceptarea non-artci. 

Dintre plasticieni, pictorul Marcel Duchamp a 
fost reprezentantul tipic al Dadaismului. El a fost spi- 
ritul cel mai neliniştit, artistul răzvrătit ale cărui 
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demersuri estetice au tulburat şi derutat hotărâtor men- 
talităţile şi preocupările tinerilor plasticicni în preaj- 
ma Primului război mondial. Pictor, scriitor şi teore- 
tician, entuziast al artei de avangardă, Duchamp 
aparţine nu numai Futurismului, el a susţinut şi promo- 
vat Dadaismul în Statele Unite, începând din 1912. 
Mişcarea Dada, la care a participat ca membru, i-a 
oferit lui Duchamp libertatea deplină a resurselor şi 
dorinţelor sale de anulare a tuturor formelor de ma- 
nifestare tradiţională. Personalitate creatoare com- 
plexă, spirit inventiv şi nonconformist prin structură, 
el este autorul celei mai reprezentative imagini futur- 
iste, Nud coborând scara, compoziţie ale cărei virtuţi 
plastice strălucesc ca excepţionale în contextul pic- 
turii futuriste. 

Transmigrarca spiritului inovator al pictorului 
de la un concept plastic Ia altul, pionieratul în multi- 
plele direcţii ale comunicării modalităţilor gândirii 
nonconformiste, capacitatea sa de manifestare, mai 
mult decât într-un unic câmp creator, l-au impus prin- 
tre personalităţile cele mai dinamice şi controversate 
ale generaţiei sale. 

Lansat în mişcarea nihilistă, Duchamp a con- 
tinuat tezele lui Marinctti, care afirmase în Primul 
Manifest al Futurismului că „un automobil dc curse 
este mai frumos decât Victoria din Samotrace". In 
dorinţa demitizării valorilor universale umane şi artis- 
tice, etice şi estetice, atitudinea sfidătoare a lui 
Duchamp s-a conturat în acte ireverenţioase faţă dc 
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geniile şi capodoperele artei universale. Lucrările sale 
au primit diferite forme agresive faţă dc valorile 
muzeistice, faţă de pictura lui Lconardo da Vinci, 
Mona Lisa, capodopera considerată cu aureolă de 
neatins. Duchamp şi-a permis libertăţi de atitudine şi 
de spirit, provocând insulte grave în cariera sa. 
Frenezia profanării universului estetic cu valori perene 
i-au împins îndrăznela până la etalarea în cadrul 
expoziţiilor de artă a unor obiecte ca Roata de bici- 
cletă (Bicycle Wlxeel) şi Urinoir; considerate dc el ca 
„anti-artă", experimente ready-made. 

Preocupările lui Marcel Duchamp au influenţat 
enorm pătrunderea obiectelor in domeniul artelor 
plastice, determinând deruta unor creatori şi încura- 
jarea orientării lor spre zone existente în afara uni- 
versului estetic al conceptelor, legilor şi principiilor 
morfologice specifice picturii ori sculpturii şi o dată 
cu aceasta favorizarea penetrării în artă a neprofe* 
sionismului şi a imposturii. 

SUPRARRALISMUL 




Născut la Paris, în mijlocul mişcării dadaiste, 
Suprarcalismul s-a manifestat mai ales în literatură şi 
în artele plastice. în 1924, scriitorul Andre Breton, 
devenit liderul grupului format dc pictorii: Francis 
Picabia (1873 - 1953), Max Ernst, Joan Mir6, 
YvesTanguy şi Ilans Arp, a publicat Primul Manifest 
al SuprarealismuluL 

Manifestul formula următoarea teză celebrând 
vinuţile iraţionalului: ..automatismul pur psihic dictat 
dc spirit, Iară controlul nici unei părţi a raţiunii şi în 
afară de orice consideraţie estetică sau morală*'. 
Convingerile grupului erau îndatorate psihanalizei lui 
Frcud în ideca explorării subconştientului pentru a 
descifra o noul lumină peste ceea ce există ascuns în 
abisul sufletului omenesc. ..Automatismul psihic pur*", 
propagat în urma apariţiei manifestului Suprarcalis- 
mului. demonstrează căutările intelectuale în planul 
preocupărilor estetice râmase ca documente ale psi- 
hologicului. 

Printre cele mai complexe şi mai autentice 
forme ale Suprarcalismului a fost opera creată dc Max 
ErjmUS9I - 1976). Concepţia insolită a artistului 
german a dat naştere unui univers al configurărilor 
ireale articulate de semnele unui statut vizionar de tip 
cosmic şi poetic. 

Pădurile, oraşele şi viziunile cosmice sunt leme 
al căror limbaj inventat de Ernst au o şocantă forţă 
expresivă. Recognoscibilul îşi pierde semnificaţia pen- 
tru a căpăta sensuri metaforice şi simbolice. 
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Tablouri ca Neprihănitul /ori/( 1928, Colecţie 
particulari, Paris). Mamă şi copii pe globul terestru 
{ 1953. KunsmaUc. Mannhcim) rămân imagini prodi- 
gioase ca fabulaţie poetici, semantică şi cromatică, 
viziuni onirice pătrunse de un straniu lirism. 

îmbrăţişarea delicată şi tandră a celor două 
siluete întrunite de pictor în plăsmuirea zoomorf- 
antropomorfa în Neprihănitul hsif. imaterialul sărut 
şi gesturile de îndrăgosti ale păsărilor antropomor- 
fizate sunt grafiate sinuos pe fondul alb marmorean. 
^Cranele mătăsoase ale tonurilor de albastru celest şi 
verde cristalin definesc silueta feminină. Relaţia 
somptuoasă între negrul catifelat şi ocrul auriu al 
siluetei masculine avansează şi înlănţuie figura 
graţioasă a siluetei albastre. Max Emsi este un auten- 
tic şi valoros poet. Imaginaţia sa artistică inventează 
lumi şi metamorfoze cereşti. Articularea formelor 
inedite croieşte contexte plastice şi semantice dc 
vibrantă poetică. Armoniile eoloristice au luminozi- 
tate şi vibraţie picturală. Fabulosul poetic al lui Max 
Emil păstrează starea dc delicată visare şi ingenui- 
taica fanteziei infantile. 

Reni Ma 6 r\tte 0*9* - 1961), dc origine bci- 
ŞWnft, aparţine SuprareattsmuUu prin capacitatea 
inepuizabila dc fabutarc şi proiecţie imaginară în ire- 
al. Opera sa a obţinut foanc repede o reputaţie inter- 
naţională datorită bizarului şi fiorului dc mister 



Reni Magrltţţ Drepturile omului 





Max trnsl. Elefantul Ceiebcs 

Comentat ca apancnent al vnoda\na\Uoî realismului 
..Votogrartc", datorita unor moda\ha\i plastice aservite 
spiritului academic şi folosite în scopul păstrării 
parţiale a figurativului recognoscibil, Rene Magrittc 
afirmă cu autoritate dreptul uman la evaziune în lumi 

Mţgrltte. Terapie 
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Salvador Pali. Persistenţa memoriei 

imaginare ale căror contexte urmează destinul totalei 
lor libertăţi de îmbinare. Compuse regi/oral astfel ca 
finalitate! să transfere realul în ireal şi realitatea în 
absurd, universul figurativ al tablourilor Iui Magrilic 
conturează obsesiile de coşmar ale piciorului şi 
păstrează o răceală stranie susţinută de un colorii 
cristalin dublat, în mod paradoxal, de farmec poetic. 

Imaginarul lui Magrittc articulează elemente 
reale cu clemente de absurd în contexte bizare de ireal 
neliniştitor. Imagini care traduc obsesii şi complexe 
ale subconştientului sunt pline de arbitrar. 
Ansamblurile devin rebusuri greu accesibile. Codul 
semantic şi morfologic, cifrat în simboluri, este des- 

Salvador Dali. 

Apariţia unei figuri si a unei compotivre pe o plajă 




tinal a rămâne secret. încordata tensiune a obsesiilor 
şi refulărilor subconştientului se proiectează în imagini 
ca terapie a convulsiilor dc coşmar ale pictorului, 
ncdczvăluite în cuvinte. Imaginarea unui bunic al cărui 
cap şi bust sunt transformate în colivie eu porumbei 
albi. silueta susţinută dc baston şi acoperită cu pălărie 
şi pelerină, traduc nevoia întoarcerii artistului la anii 
copilăriei şi Ia starea de puritate şi fabuloasă evaziu- 
ne poetică. Intitulat Terapie (II, 1937, colecţie particu- 
lară. Belgia), un alt tablou al lui Magrittc se deslăinuic 
imagistic ca necesară redobândire a visului prin 
întoarcerea în clipele paradiziace ale copilăriei. 
Capacitatea de fabulaţie poetică este înlocuită alteori 
cu fantezia alunecată in macabru sau în obsesii de 
coşmar. Prezenţa sicriului eslc. in acest sens, simbolul 
acelor trăiri angoasante care nu l-au părăsit decât 
rareori pe artistul belgian. 

Paleta cromatică a tablourilor lui Rene Magrittc 
surprinde nu atât prin armonii coloristicc ample, cât 
prin inspirata luminare a tonurilor şi a atmosferei 
limpide, prin cristalinilaiea ecranelor spaţiale prelun- 
gite in perspective panoramice. 

Regia dc spectacol a imaginii stă sub controlul 
inteligenţei lucide. Uneori viziunea operei este mar- 
cată de accente tragice, dc pesimism sau de trăiri 
melancolice. Decodificarea cifrului viziunii simbo- 
lice a operei pictorului belgian necesită prealabila lec- 
tură a unei bibliografii raportate la creaţia şi viaţa artis- 
tului, înţelegerea picturii lui Rene Magrittc implică 
pregătirea sensibilităţii şi receptării emoţionale a 
întregului arsenal dc trimiteri, semnificaţii şi implicări 
estetice ale operei suprarealiste a pictorului. 

Salvador Dali (1904- 1989). Rămas consiant 
în orbita Suprarcalismului. beneficiind de succesul şi 
vâlva produse dc seducţia plăsmuirii universurilor cos- 
mice, aureolat de transa poetică şi mistică, persona- 
litatea lui Salvador Dali a declanşat goana editorilor 
in a-i dedica albume de o somptuozitate neobişnuită. 
Revistele de artă ca şi cele de largă circulaţie nu au 
obosit să-i analizeze opera, nu au contenit să-i 
comenteze ciudăţeniile, originalităţile. 

Excentricitatea şi legenda omului Dali au 
întunecat uneori legenda artistului. După dispariţia sa 
din viaţa, legenda omului sc estompează şi rămân 
dimensiunile artistului şi ale operei lui.Câleva luni 
după dispariţia din viaţă a marelui pictor spaniol a fost 
deschisă ampla retrospectivă a artistului, organizată 
ca unul dintre cele mai copleşitoare spectacole ale 
Suprarealismului. Pe terasa din faţa muzeului 
Kunsthaus din Zurich Gigantul sculptat dc Dali îşi 
înălţa braţele negre, metalice, asemenea unui ţipăt 
ascuţit. 



Salvador Hali. Pnslmfina ruzboiuhu civil 



Suprarcahsmul, cu toată regia dc spectacol şi 
întreg arsenalul dc forme şi scenarii, era prezent în 
muzeu în picturile, desenele, sculpturile şi grupajele 
scenografice ale pictorului Salvador Dali. într-un 
ansamblu baroc, impresionant ca somptuozitate, opera 
amplă a pictorului era oferită spre admirare publicului 
cosmopolit sosit din toate culţurile planetei. Regia 
marilor banchete estetice ale imaginării capriciilor şi 
mariajului artelor concepute de pictor contura un spec- 
tacol al geniului fanteziei artistice. Vraja operelor lui 
Dali (intuia privirea. Tablourile Iui Dali fascinau dc 
la precizia şi puritatea liniei formelor, neverosimile 
ca precizie prin asemănarea mimetică a realităţii, con- 
siderate în competiţie cu „realismul fotografic al 
detaliilor figurative" până la picturalitatea de bijuterie 
a acestor microuniversuri incluse în panoramicele 
neamice. 

Străfulgerările luminii şi umbrei metafizice 
străbat viziunea dc coşmar şi obsesiile. Seninul, orga- 
nicul şi anorganicul sau astralul înfloresc deopotrivă 
de convingător in brocartul luxuriant şi luxos al ima- 
ginarului şi picturalului. Anularea perspectivelor tra- 
diţionale, distrugerea spaţiului monoocular, ucccllian 
prin logodirea acestuia cu bioocularitatea spaţiului 



montant şi plonjam, picro franc escan se întâlneau cu 
savantele efecte de trompeA 'oeilţi cu prelungirile fre- 
netice ale perspectivelor neantiec. Raccourd-vrilt 
gigantice, mighclangeolcşti, crucificările suspendate 
deasupra lumii, siluetele tintorciinc, aflate în stare dc 
levitaţie sunt reunite in sintezele originale ale operei lui 
Dali. In istoria imaginii bidimensionale a picturii, artis- 
tul spaniol este un virtuoz al regiei de spectacol abisal. 

Acea însuşire extraordinară a creării iluziei 
extensiilor în spaţiul infinit afirmi deopotrivă ştiinţa 
formei şi cunoaşterea perspectivei geometrice şi cro- 
matice. Dah este creatorul unui concept de spaţiu plas- 
tic contemporan. Distrugerea funcţiei tradiţionale a 
soluţiilor perspectivice cunoscute şi aplicate în pic- 
tură de-a lungul secolelor şi articularea inserţiei 
formelor imaginate în imponderabil au conturat un 
nou concept dc spaţiu plaslic.Capacitatea de evaziune 
in visul abisurilor formulează însuşirea excepţională 
a artistului spaniol dc inovare a unui nou orizont 
spaţial al imaginii bidimensionale. 

Explorarea subconştientului, absurdul şi umorul 
nu ş.-au refuzat nici una dintre ascensiunile spiritului 
creator în grandiosul spectacol al discursului supra- 
realist. Mai mult decât în opera lui Rene Magrilte sau 
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Joan Mini. Chipuri răsturnata 



Max Frust, contrastele brutale ale Suprarcalismului. 
straniul şi situaţiile arbitrare suni cuplate de Dali cu 
meandrele fabulaţiei şi cu regia scenică. 

Suprarcalismul artei lui Dali arc dimensiunea 
programării în aventura a imaginarului fabulos. 
Oniricul şi simbolica Girafei in flăcări, rămânerea în 



Vvcs Tunguy. Mamă, lata e rănit 
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Victor Branncr. Balaurul 



neuilare din Persistenla memoriei sunt savurări ale 
propriei călătorii prin labirintul subconştientului şi 
visului. 

Marele scenograf şt marele regizor al spaţiilor 
imaginare a pus în armonic orizonturile oceanice cu 
dimensiunile timpului etern şi al marilor tăceri. Jocul 
magic al realului cu irealul, al luminii cu situaţiile 
imprevizibile, plutirea în teatrul absurdului, în spaţiul 
absurdului stau sub semnul geniului, virtuţilor ira- 
ţionalului şi poeziei absurdului. 

In galeria numelor care au făcut înconjurul 
globului şi au pătruns în conştiinţa sensibilă a lumii. 
Dali împreună cu Picasso şi cu Miro încheie triada 
glorioasă a picturii spaniole a secolului al XX-lca. 



Salvador Dali. Girafă in flăcări 




EXPRESIONISMUL 

Expresionismul, mişcare artistică născută Ia 
sfârşitul secolului al XIX-lea şi manifestată în primele 
decenii ale secolului următor, mai ales în anii Primului 
război mondial, s-a definit ca univers al sentimentelor 
şi stărilor de nelinişte ale artiştilor, ca ecou al 
angoaselor şi incertitudinilor epocii. Tendinţă opusă 
Realismului şi picturii impresioniste, prin imaginile 
turmentate şi brutale. Expresionismul s-a conturat ca 
fenomen de recurenţă. în momente disparate ale isto- 
riei artelor. Fără a exista punţi de comunicare tradiţio- 
nală, de transmitere şi preluare de la o generaţie la 
alta, Expresionismul a fost înregistrat în discontinui- 
tate şi la intervale mari dc timp, în diferite momente 
istorice, în diferite epoci ale artelor sau, parţial, în 
creaţia unor mari artişti, dacă ne gândim numai la 
opera tragică a lui OrOncwald sau Ia viziunile de 
coşmar ale lui Goya. 

Forme particulare dc tip expresionist pot fi 
descifrate de-a lungul civilizaţiilor plastice ale 
omenirii. Expresionismul, formă a grotescului, une- 
ori îmbinat cu humorul. îl allăm pregnant reprezentat 
în epocile primelor stiluri europene - Romanicul şi 
Goticul - în chipurile demonilor şi ale garguiclor mari- 
lor catedrale europene. 

Tensiuni ale deformării expresiei pană la ncre- 
cunoaşterea fizionomiei sunt regăsibilc mai târziu în 
autoportretele lui Rcmbrandt realizate în anul morţii 
Saskici. Măştile lui Bccthoven sculptate dc Bourdclle, 
autoportretele lui Van Gogh sau unele autoportrete 
ale lui Luehian, pictate în perioada dramatică a ultimi- 
lor ani ai vieţii, coincid cu exprimarea stărilor limită, 
cu patetice protecţii ale suferinţei în planul spiritului. 

Teroarea, ca psihoză, atinge paroxisme în fres- 
cele Judecăţii de Apoi pictată dc Michclangclo pc 
peretele Capelei Sixtine. Obsesiile şi viziunile de 
coşmar ale lui Goya, proiectate în compoziţiile pic- 
tate pc pereţii locuinţei artistului, numită Casa 
Surdului, au un tragism de o intensitate zguduitoare, 
în perioada pierderii auzului, coincidentă cu asistarea 
dc către Goya la atrocităţile trăite dc poporul spaniol 
în timpul agresiunii franceze, paroxismul senti- 
mentelor deslănţuite în compoziţiile artistului spaniol 
este regăsibil şi în ciclurile gravurilor sale: 
„Capriciile" şi „Ororile războiului". 




Otto Dîx. Cefe faplepâcoJe capitale 

Zbaterea în fluctuaţiile biologicului, supremaţia 
abandonului în labirintul neliniştilor Ic găsim, după 
cum vedem, în diferite momente istorice ale evoluţiei 
artelor şi. fragmentar, în arta unor creatori, care vor 
înmulţi, în acest sens, lot mai mult rîndurilc în seco- 
lul al XX-lca. 

Dizolvarea echilibrului clasic şi coborârea în 
biologic, explorarea zonelor iraţionalului necontro- 
latc de logică sunt proiecţii şi manifestări ale viziunii 
angoasei contemporane. Expresionismul epocii mo- 
deme şi contemporane este reflexul patetic al pierderii 
liniştii şi încrederii, apărut în urma celor două războaie 
mondiale. 

Mizeria, spaima şi foamea sunt prezente ca 
spectre obsesive în imaginile anxioase ale lui Chaim 
Soutinc. pictorul a cărui copilărie s-a consumat în 
ghetou. Neliniştea şi disperarea lui Munch, obsedat 
de spaima singurătăţii în mijlocul marilor oraşe, neli- 
niştea evoluată în groază a unui Noldc, angoasa ca 
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Mai Beckman. Noaptea 



expresie a dezarticulării stării de armonie cu sine. cu 
natura şi cu universul, prezentă în opera lui Oscar 
Kokoshka, suni stări frecvente în iconografia anei 
expresioniste. 

Anxietatea singurătăţii în momentele de grea 
cumpănă ale fiinţei umane, angoasa care îl prefaţează 
pe un Munci», spasmul si desfigurarea ce îl asociază 
viziunii unui Kokoschka sau Soutine definesc axe car- 
dinale ale spiritului expresionist 

în epoca modernă, Expresionismul a avut ca 
promotori în pictură pe olandezul Van Gogh. belgianul 
James Ensor şi norvegianul Edvard Munch. La 
sfârşitul veacului trecut. Expresionismul, lărgindu-şi 
mult graniţele comunicării artistice, a devenit o for- 
mulă estetică frecvent inserată în cadrul diferitelor 
orientări stilistice contemporane. 

Inventarul si recuzita, creionate prin James 
Ensor. preferinţele pentru anumite subiecte reluate şi 
dezvoltate mai târziu de alţi adepţi ai orientării expre- 
sioniste vor crea codul de semne particulare şi vor fixa 
indicii definitorii ai universului morfologic şi seman- 
tic ai imaginii plastice. Armate dc schelete şi măşti, de 
grimase în carnaval, spectre şi hârci, chipuri slăbite 
cu ochi înfundaţi în orbile. îmbrăcăminte zdrenţuită, 
lumi tragice în abandon, aflate la periferia societăţii, 
staşiate dc insatisfacţia dezacordului cu mediul, cu 
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natura şi cu universul vor anima figurativul imaginii 
expresioniste. 

Chipuri desfigurate de spaimă, abrutizate ori 
chircite până la hidos, arhitecruri dislocate şi copaci 
dcsrădâcinaţi, drumuri contorsionate dc uragane, o 
lume zguduită de seisme, pierdută în de/ordine cu 
sentimentul cataclismului, animă viziunea picturii 
celor mai mulţi artişti expresionişti. 

Linia se răsuceşte, şerpuieşte ca în urma cra- 
vaşării acrului cu biciul. Forma se ciopârţeşte. 
Personaje şi arhitecturi imaginate în stare de levitaţie 
sunt proiectate ca fundal uri apocaliptice. Culoarea, 
fixată in acorduri stridente dc o paletă violentă, este 
turmentată şi amestecată cu furie. Traseele pensulaţi ei 
lasă pe pânză urme puternice in relief. 

La începutul secolului nostru, mişcarea expre- 
sionistă apare în diferite zone geografice, activitatea 
grupărilor artistice primind particularităţile etnicităţii 
popoarelor respective. Adepţii mişcării sunt prezenţi 
în Germania. Olanda. Flandra şi Luxemburg, dar şi în 
Franţa şi Spania. în Mexic. Brazilia. Statele Unite şi 
alte ţări. în Europa apuseană şi centrală s-au impus 
grupări remarcabile. Dic Briicke şi Der Blau* Reiier 
s-au manifestat autoritar în Germania. Apariţia lor 
între 1911 - 1914, anii dinaintea primului război mon- 
dial, a influenţat în marc măsură concepţiile estetice 
despre culoare. Eco/e dc Paris (Şcoala din Paris), 
reprezentată în Franţa de puternice personalităţi artis- 
tice, precum pictorii Chagall. Modigliani şi Souline, 
a înregistrat şi figuri singulare cum a fost Rouaull. 
Mişcarea expresionistă flamandă a formulat în Ţările 
dc Jos. prin creaţia lui Permcke. Tytgat. Kuttcr şi Rik 
Woutcrs. o lume greoaie, a brutalităţii şi violenţei, nici 
ca rămasă în afara undei seismului emoţional care a 
zguduit sensibilităţile artistice europene. 

Adeseori programele estetice, aspiraţiile artis- 
tice ale membrilor grupărilor artistice ieşeau din cadrul 
dezideratelor propuse, arta respectivelor orientări 
estetice contrazicând ţelurile iniţiale. Astfel, artiştii 
germani: Otto Dix. Max Beckmann, Georgc Grosz şi 
Karl Hofcr au reprezentat tendinţa considerată dc ci ca 
antiexpresionistă. considerând Expresionismul ca fiind 
străin imaginei lumii obiective, dorită de ei. Dc fapt. 
opus intenţiei iniţiale. Realismul magic ( 1 922 - 1 930). 
manifestat dc către grupul lui Otto Dix. se defineşte în 
aceeaşi măsură ca autentică formă a Expresionismului. 



Pictura respectivilor artişti germani şi a adepţilor 
tendinţei, aflaţi în Statele Unite şi în Ţările de Jos, 
conturează acelaşi orizont stilistic expresionist: paro- 
xismul stărilor, ingroşarea sentimentelor dc spaimă şi 
oroare, sublinierea trăsăturilor fizionomice, prezenţa 
scheletelor şi viziunilor de coşmar, cortegiul dc forme 
şi simboluri ale inventarului expresionist. 

Dintre grupările expresioniste, cele din Ger- 
mania au avut un profil foarte particular. Cele două 
asociaţii: Die Biiicke (Podul), formată la Drcsda în 
1905 şi Oer BUtue Reiter (Cavalerul albastru), la 
Miinchen în 191 1, au afirmat interesul manifest axat 
asupra formei şi culorii. In cadrul celei dc-a doua 
grupări au fost dezbătute teoriile lui Kandinsky, Klce, 
Mackc, Muniher, Campendonck, problemele plastice 
legate de realitate şi armonic a culorilor având o mult 
mai mică importanţă decât problemele referitoare la 
expresia stărilor interioare, a sentimentelor şi trăirilor 
afective personale ale pictorilor. 

Printre artiştii apreciaţi ca originalitate în cadrul 
acestei mişcării expresioniste pot fi citaţi: Max 
Beckmann, Emil Noldc. Otto Dix. austriacul Oskar 
Kokoschka, norvegianul Edvard Munch. flamanzii 
Constant Pcrmcke şi Gustave dc Smet. In Franţa au 
activat personalităţi remarcabile ca: Georges Rouault, 
Soutine. Grommaire şi Amedeo Modigliani. 

Expresionismul, ca stare. Independenţii - James 
Ensor şi Edvard Munch 

James Ensor (IS60- 1949). După mamă fla- 
mand, după tată englez, născut în Belgia. James Ensor 
va defini în pictură un profil stilistic independent, nc- 
aparţinând nici unei şcoli artistice. 

Individualitatea lui Ensor şi dorinţa sa de afir- 
mare personală în artă s-au exprimat cu totală libertate. 
La 1 8 ani picta cu pasiune autoportrete, ale căror preg- 
nante repere la figurativ fixau date precis recognosci- 
bile, în viziunea colorismului tonurilor sumbre . con- 
tinuatoare a principiilor tradiţionale ale picturii 
flamande. Preocuparea pentru tonurile luminoase a 
apărut rnai târziu, când Ensor şi-a proiectat imaginaţia 
într-o lume a vizionarismului populat de personaje 
insolite. Seriile măştilor, a fantomelor scmilranslu- 
cide, suita scheletelor acoperite de praf. naturile sta- 
tice inedite prin straniu traduc sentimentul artistului în 
faţa tragicului şi absurdului vieţii, a ridicolului şi 
comicului vieţii desfăşurate sub spectrul morţii. 




Jiwnos Ensor. Autoportret vu măşti 



Printre lucrările lui Ensor, cele care au deconcertat 
contemporanii mai mult au fost tablourile în care 
selecţiile conţinuturilor fixează aspecte dificil dci 
imaginat in cuplările realului cu irealul. Dintre aces- 
tea pot fi citate: Schelete incălzindu-se in jurul unei 
sobe. Omul cu pălărie t'njlorită. Bătrâna cu măşti, 
Muzică în Flandra, Animalele muzicante. 

Una dintre compoziţiile stranii. Schelete 
incălzindu-se in jurul unei sobe (1889, colecţie par- 
ticulară, Dallas) oferă atât viziunea marcată de accente 
macabre, cât şi expozeul straniei filosofii a pictoru- 
lui- Personajele din jurul sobei sunt schelele îmbrăcate 
în costume dc carnaval, asemenea unor simboluri ale 
festivităţii Postului, carnaval al foamei situând reali- 
tatea dramatică a vieţii în dialog filosofic cu rezonanţe 
actoriceşti de operetă. Cromatica lucrării apelează la 
intensităţi pigmentare puternice. Roşul, de culoarea 
rubinului, albastrul celest şi albastrul ultramarin sunt 
proiectate pe ecranul discret a] ambianţei discrete a 
tonurilor diluate dc complementaritate, rose-violaceu 
şi verzuiuri, galben auriu şi violet-indigo. Una dintre 
marile lui compoziţii, intitulată Intriga (1 890, Mus6c 
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F.dvard Muncii. Strigătul 



Muncii. Poarta KarlJohann 



des Bcaux-Arts, Anvcrs), oferă un spectacol impre- 
sionant ele schelete, dc personaje cu măşti, de chipuri 
deformate dc grimase într-o viziune de carnaval 
coşmaresc. Palela eclatantă a lui Ensor străluceşte în 
raporturi cromatice scânteietoare. în incandescente 
luministice dc acorduri si armonii spectrale. 

fărâmiţarea cromatică, jocul turmentat al tonu- 
rilor, sfiişierca continuităţii spaţiului creează ansam- 
blului sentimentul inconfortului spiritual. Grimasa ge- 
nerală, spasmul interior sunt receptate în formele 
detaliilor, aparent incoerente, exprimate ca frondă si 
neacccptarc a armoniilor şi echilibrelor plastice dc tip 
clasic. 

Problema urâtului, abordată dc Ensor. IC defi- 
neşte ca un aspect caracteristic. în estetico şi în mor- 
fologia imaginii expresioniste. 

Munch. Dansul vieţii 




Distincţia particulară din pictura lui Ensor se 
face vizibilă în diferenţierea stărilor categoriale. Deşi 
personajele nu au acelaşi facies, ele nu sunt nişte 
cazuri. Ele se prezintă ca generalizări ale ideii dis- 
tincte prin masca. Fără ca ele să fie individualizări, 
abordarea dc tip caractcriologic general le include prin 
mască. Masca Ic caracterizează şi le dă simbolica. 
Eliminarea elementelor psiho-fizice, eliminarea indi- 
vidualizărilor psiho-socialc creează o generalitate 
repartizată pc purtătorul măştii. Ca atare, P.nsor ape- 
lează la generalizări ale spaimei, sărăciei, bolii sau 
viciilor, defînindu-lc ca stări generale şi nu ca profite 
individualizate ale unor anume personaje. 

Edvard Muncii 1 1863 - 1944), pictor şi gravor 
de origine norvegiană, a influenţat puternic evoluţia 
morfologiei şi sintaxei imaginii expresioniste. 

înzestrat cu un sistem nervos delicat şi o sensi- 
bilitate neliniştită. Munch a fost temperamentul artis- 
tic a cărui viziune a imprimat picturii pecetea expre- 
sionistă reprezentativă. 

Angoasele subconştientului şi fuga într-un 
spaţiu dc tip morbid, anxietatea singurătăţii fiinţei 
umane aflate în mijlocul mulţimii din marile oraşe 
creează un orizont al exasperărilor şi tensiunilor 
emoţionale necunoscute până la cl. Dacă in creaţia lui 
Ensor în carnavalclc cu măşti, absurdul şi tragicul 
puneau accente dc farsă şi ironie. în creaţia lui Munch 
pesimismul şi torturanla nelinişte a subconştientului 
proiectează imagini ale unui univers amar. Personajele 
lui Munch, convoaie de năluci cu ochi fixaţi în propria 
disperare, siluete descărnate, eu joben şi papillon 
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păţesc pe drumul unui interminabil calvar al suferinţei 
?. nuzene.. Fiinţe umane scheletice îşi poană spec- 
trul intr-un spa.iu abisal cu ecou infinit. Strigălul lui 
Munci este strigătul nefericirii marilor mulţimi ale 
socică,,, secolului al XX-lea şi al individului afla. în 
ta|a sarăcc, si a mor,». Ochi îngroziţi, roiiţi în orbite 
cerun învolburate de cataclismice fişii roşii aşteaptă 
deznodământul Apocalipsului. 

Simbolismul lui Munch asimilează semnificaţii 
ale v,e,„ şi mor,ii. al e realului şi irealului in corn- 
poziţu cu ecouri ale spiritului său damnat in melan- 
colic şi lipsă de speranţă. 

Fiinţa copleşită de nefericire, sensibilitatea tur- 
bata de obsesi,, structura biologică Milncrabilă atrasă 
de morbid sunt teme proeminente în picura lui 
Munch. In lucrări ca Mim f ,e (1894. Colecţiile 
Municipale, Oslo) şi Snigăn.l, d.mcnsiuni.e patetice 
ale disperării şi singurătăţii depăşesc imediatul 
Umanitatea tragică se distanţează de biologic şi se 
cxtmde in durată ca tragism existenţial. 

GRUPĂRI ARTISTICE GERMANE ' ' 
DIE BROCKE şi DER BLAUE REITER 

Printre primele manifestări ale expresionismu- 
Iu. german gruparea Die BrScke (Podul) a fos, fon- 
^'a in ,905 la Dresda de pictorii Erns.-Lud„ i g 
K.rchner. Karl Schmidt.Roltluff. Fritz Blevl ,i 
Erlch Hcckcl. Mai târziu acesţora li s-au alăturat Mu 
Pechs.ein, O„ 0 MUIlcr 5 i Emil lN(llde . Asocjalj su „ 




ErnsM.udwlg Kirchncr. Auujportm cu modelul 



Schmidl-Kottluff. < 



â in tiie/i 




emblema Podul, pictorii grupării au contura, reacţia 
contra Academismului prin orienţarea tineretului spre 
progresul arte,. Caracterul particular al operelor, cui- 

pnn abordarea subiecţclor inspirate de nalură si de 
va,a citadină în cadrul genurilor tradiţionale _ com . 

SL p T c "! 1 pcisajul ?i nudul - Con ^ 

operelor a fos, direc.ionat spre descifrarea subcon- 
ş. entului traumatiza, de ncadaptarca la condi,iile si 
so.icân.e societăţii ci,adi„c modeme. Analiza s,ări, 
Î'ZITI' a ." mimCm " ,ui ***** * înstrăinării, 
ecX T 8 "" 81 " CXiS ' Cn,ei Uma " C * di -'vări 

ll mar'? 1 ^ ^ «■■"*"* ~< 

parilor oraşe a adus la lumină în picură exterio- 
rizarea zonei tenebroase a subconştiemului. Stările 
paroxistice de nelinişte au contura, aspecte ale dez- 
umanizări, care prefaţau filosofia exis.cnţială. în plan 
morfobg.c piconi exprcsioniş.i germani au eulLt 

asoÎ : '," ŞOCan ' C ~ de5CnUl forma 

,TnC SaCada,a ' 3COrdurilc c <"°™>i<* 

Ppatoare. Insolitul ,emei şi subiectelor este susţinu, 

programat de agresivitatea expresiei artis ice 
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Emil Noldc. Va S abonzii (lisâtorH) 



Brutalitatea cromatică loveşte sensibilitatea optică si 
declanşează emoţia estetică într-un mod neobişnuit de 
violent. Stările de anxietate au atins pragul paroxis- 
mului datorită paletei cromatice confliciualc şi a pu- 
ternicei ingroşări a trăsăturilor fizionomice ale per- 
sonajelor. Viziunea cromatică puternică se datora 
excepţionalei înzestrări native pentru culoare a aces- 
tor pictori germani precum şi preocupărilor lor experi- 
mentale concentrate asupra studiului culorii. Efectele 
dc cromatism şocant sunt obţinute prin incandescenţe 
calorice, prin excese ale exaltării pigmentare şi dc 
complementaritate. Pe calea reeditării colorismului 
fauve francez, pictorii Kirchncr şi Schmidt-Rottluff 
au impus în cheie proprie expresionismul cromatic al 
conţinutului existenţialist al artei lor. 

Ernst-Ludwig Kirchncr (1880 - 1938). in- 
fluenţa! de Munch şi de arta neagră, a conturat în 
evoluţia sa repere fixate asupra simplificării şi sin- 
tezei formelor si culorilor, in acest plan. Kirchncr a 
devenit cel mai important dintre pictorii expresionişti 
ai Germaniei. 

Se poate afirma că pictura Iui Kirchner este 
angajată în relaţia cuplării tensiunii culorii cu 
îngroşarea neliniştilor subconştientului. Atitudini şi 
gesturi sincopate, chipuri galbene cu puternice 
cearcăne albastre, tinere fete înconjurate de spaţii vio- 
lent colorate desluşesc căutările labirintice ale 
□.simetriilor angoasante ale sensibilităţii pictorului. 
Roşuri exaltate datorită alăturării tonurilor de verde. 
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siluete gradate de conture cu valoare cromatică, 
pigmentată puternic, definesc incandescente imagini 
ca cea din compoziţia intitulată Tânără fată pe o 
pajişte înflorită (1908. colecţie particulară). Compo- 
ziţia cromatică este dominată dc tonuri primare şi 
binare. Suprafaţa de galben-citron e traversată dc aco- 
lade albastre. Profilclc roşii, definitorii ale siluetei 
nude. sunt juxtapuse ecranelor de culoare verde. 
Intercalări de ornamente florale galbene sunt inserate 
suprafeţelor dc tonuri verzi. Juxtapuneri de albastru 
ccruleum. verde şi roşu construiesc exaltate stări neli- 
niştile. Tuşele puternice incizează suprafeţele în con- 
ture aspre. Dialogul ecranelor dc culoare, cu maxime 
intensităţi luministice. susţine limbajul expresiv al lui 
Kirchner. caracterizat dc o anumită agresivitate tem- 
peramentală, dc o deslănţuită senzualitate coloristică. 

Karl Sehmidt-Ruttluff (1X84 - 1976), alături 
de Kirchner. este unul dintre principalii artişti expre- 
sionişti ai Germanici. Tablourile cu personaje, cu 
portrete sau cu peisaje îl definesc pe Schmidt-Rottluff. 
ca un artist înzestrat cu excepţională sensibilitate pen- 
tru culoare şi cu un remarcabil registru emoţional de 
tip poetic. Cromatica pictorului foloseşte, în mod 
curent, relaţii dc complementaritate, preferenţial armo- 
nizând roşul şi verdele, cu intensităţi pigmentare exal- 
tate prin juxtapunere. Gcometrizarea formelor, reali- 
zată adeseori cu ajutorul conturelor dc negru 
strălucitor, plajele dc culoare, amplu ondulate, mar- 
chează ritmuri compoziţionale generoase. Respiraţia 
artistică particulară a artei germane exprimată în pic- 
tură de-a lungul secolelor prin tensiunea aspră şi angu- 
lozitatca formelor este înlocuită în pictura lui 
Schmidt-RottlulTde limbajul culorii bogate şi expre- 
sive în inflexiuni afective. Schmidt-Rottluff este 
marele colorist german al epocii. Frumuseţea coloris- 
mului lui rezultă din abundenta pastă cromatică, din 
materia picturală sonoră şi din vibraţia autentic pic- 
turală. Peisaj sau portret, imaginea rămâne pretext de 
evaluare a efuziunilor emoţionale în faţa paletei cu 
culori, tablourile pictorului devenim! expresia luxu- 
riantă a temperamentului de mare colorist. Bucuria 
culorii, bucuria armoniilor pigmenţilor puri, exaltarea 
suprafeţelor transformate în incandescenţe construiesc 
savori cromatice şi bucurii optice relevante pentru 
înaltul etaj alins în epocă dc ştiinţa şi arta culorii. 
Ştiinţă şi zestre nativă de sensibilitate artistică şi do- 
taţie coloristică, universurile creatoare ale tablourilor 
lui Schmidt-Rottluff încununează pictura germană cu 



capodopere ale colorismului, expresie a limbajului 
plastic european elevat al epocii. 

Cei doi mari reprezentanţi ai grupării 
Die Briicke ilustrează disponibilităţile artistice uriaşe 
ale pictorilor europeni ţii inepuizatul univers al 
soluţiilor plastice abordate în planul morfologic al co- 
lorismului. Fauvismul francez cu distilările sublimate 
ale esteticii pure a lui Malisse a fost completat de 
strălucitoarea viziune fauvă a expresionismului ger- 
man afirmat de pictura lui Kirchner şi Schmidt- 
RotttotT. 

A treia pesonalitate a grupului este Emil Nulde 
(1867 - 1956). Pictor şi acuarclist, Noldc a ilustrat 
scene biblice intr-o manieră extrem de personală prin 
abordarea unei palete cu violente contraste dc culoare. 
Compoziţii cu personaje a căror fizionomie modifi- 
cată asemenea unei viziuni dc coşmar trădează lumea 
larvari a subconştientului pictorului, Viziunea colo- 
ristică brutală nu-şi interzice nici o cruzime. Paleta 
spectrală este incendiată de exaltarea alăturării 
tonurilor primare şi binare. Rosuri pure, galbenuri şi 
albastruri puternice sunt alăturate tonurilor de orange 
şi violet, intensităţilor de cobalt şi turquoisc. Dezarti- 
culări ale spaţiului omogen, fragmentări dc coerenţe, 
compoziţiile lui Noldc ritmează registre cromatice în 
discontinuităţi alerte. Neliniştea şi instabilitatea echili- 
brului interior proiectează în pictură imagini ale unui 
colorit fascinant, dar cu rezonanţe dramatice. Persona- 
jele lui Noldc sunt umbrele fantasmelor sale. Irealul 
personajelor lui Noldc traduce reperele unui figurativ 
antropomorf cunoscut, dar ncacccptat ca posibil, 
datorită deformărilor tîzionomice. Chipurile pictate 
dc Noldc nu sunt nici fizionomii reale, nici măşti. 
Deformările fizionomiilor urmează modelarea lor con- 
form stărilor dc mizerie interioară. Subiectiva inter- 
pretare a artistului creează masca. Chipurile devin 
simboluri ale stării artistului. Libertatea dc exprimare 
artistică a devenit în pictură calea iransmigrării in 
forme şi culori a celor mai puţin bănuite umbre ale 
subconştientului şi iraţionalului. Pictura lui Noldc o 
probează. 

Figurativul rccognoscibil, dependent de reali- 
tatea obiectivă cunoscută, şi-a consumat destinul 
milenar. Pictura celebra, deopotrivă cu explozia 
mişcărilor şi curentelor artistice ale secolului 
al XX-iea, libertatea totală a comunicării artistice. 
Pictura a devenit univers autonom al exprimării cului 
artistului, al lumii gândurilor lui. al tulburărilor, neli- 




Vassili Kandinsky. Prima acuarciă absiraciâ 

niştilor sau viselor sale. Arta, în esenţa ei. în fond. era 
impusă ca ftgaşul comunicării umane pc calea 
emoţiilor şi a celor mai intime sentimente. 

DER BLAUE REITER 

Gruparea Der Blaue Reiwr (Cavalerul albas- 
tru), apărută în 191 1 la Munchen, şi-a primit numele 
datorită preferinţei pictorilor Kandinsky şi Franz 
Marc pentru culoarea albastră, pentru cai şi călăreţi. 
Pictorii care s-au alăturat grupării au fost: August 
Mackc, Alexci von Jawlensky, Paul Klce şi Lyonel 
Fcin înger. 

Kandinsky. Mica prietenii 
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Rund ins k y. Compozite 



Prcocupitik pictorilor acestui grup s-uu fixat 
asupra problemelor formei şi asupra valorilor spiritu- 
lui în arul. Viziunile diferite ale artiştilor au dat la 
ivealfl orientarea estetică originală a celor doi mari 
tcorcticcni: Kandinsky şi Klee. orientarea colorismu- 
lui oniric a lui Marc si Macke, precum şi lendinia cro- 
matismului fauve a lui Jawlcnsky. 

Kandinsky şi-a expus teoriile personale şi pe 
cele ale colaboratorilor lui, Paul Klee, August Macke 
şi Alcxei von Jawlcnsky. Teza libertăţii formei şi 
expresiei susţinea din partea grupului opoziţia faţă de 
„frumosul convenţional", prezentat de învăţământul 
academist. 

Primul război mondial a pus capăt activităţii 
artistice a acestui grup. Unii dintre pictori, cum au fost 
Kandinsky şi Klee, s-au asimilat grupării Bauhaiis de 
la Wcimar. Continuarea preocupărilor asupra teo- 
retizării conceptelor specifice limbajului ştiinţific al 
picturii au fost sintetizate, în final, în tratate de pictură. 

Personalităţi artistice puternice. Kandinsky şi 
Klee s-au distins în cadrul grupării Der Blaue Reiter 
prin aportul lor teoretic şi prin marca originalitate a 
viziunii lor stilistice. 

Vassili Kandinsky (1866 - 1944), născut la 
Moscova, a studiat la Munchcn. în urma descoperirii 
picturii impresioniste franceze şi a întâlnirii cu unii 
dintre pictorii grupului impresionist, Kandinsky a pic- 
tat tablouri influenţate de colorismul francez adaptate 
subiectelor inspirate din folclorul rusesc. Spirit inova- 
tor, dornic de afirmare, ci a fondat în 1909 la Munchcn 
o primă societate afirmată ca susţinătoare a artei noi. 
concepţia sa fiind publicată în remarcabilul articol „Du 
Spirituel dans l'Art". Etapa următoare a activităţii sale 
artistice a fost antrenată de participările în cadrul 
grupului pe care îl fondase, Der Blaue Reiter. Devenit 
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profesor la Bauhaus în Wcimar între 1922 - 1925 şi 
apoi la Dcssau între anii 1925 - 1935, numele şi rep- 
utaţia artei sale au fixat prunele repere ale interpretării 
non-figuraiive. Concepţia lui Kandinsky a introdus 
noţiuni şi termeni plastici importanţi, preocuparea pic- 
torului fiind fixată îndeosebi asupra problemelor de 
compoziţie şi ritm plastic. Timpul petrecut la Paris a 
avut ca ecou în pictura lui Kandinsky influenţa viziu- 
nii cu tonii îndrăzneţe a lui Malisse. Ceilalţi membrii 
ai grupului, şi ci in legătură cu artiştii parizieni, au 
fost marcaţi de principiile colorismului fauve. 

Opera lui Kandinsky. considerată ca fundament 
al esteticii picturii abstracte, a avut ca lucrarc-manilesi 
prima acuarelă abstractă. 

Ce aducea nou concepţia picturii lui Kandinsky ? 

Prima acuarelă abstractă realizată de Kandinsky 
in 1910 oferă spectacolul inedit al al jocului feeric al 
petelor de culoare puni. Strălucitoare sau transparente, 
petele şi ritmurile compoziţionale libere urmează 
traseul spontan al temperamentului artistului prin ges- 
tica instantanee. Nici un clement de referinţă la reali- 
tatea concretă a rccognoscibilului, nici un reper figu- 
rativ nu este prezent în această compoziţie a lui 
Kandinsky. Singure, pe suprafaţa albului, se află petele 
de culoare pură, roşul sau albastrul, aplicate alert cu 
pensula în plaje egale ca intensitate. Distincte, sin- 
gure, izolate sau cuplate prin alăturare ele erau subiec- 
tul tabloului. Mici intervenţii haşurate din loc în loc, 
tonuri de albastru cobalt şi albastm-lurquoisc, de ocru 
auriu sau orange, sunt ele insele pretexte de com- 
pletare a ritmului compoziţional prin cristalinitatc fără 
a sugera nimic altceva decât starea emoţională şi este- 
tică a artistului. Condiţia poetică a acestuia, trăită la 
momentul realizării lucrării constituie suportul deter- 
minării fundamentale a operei dc artă. Pictura 
devenise mai mult muzică decât sculptură, trăia prin 
culoare, prin frumuseţea muzicală a armoniilor ei cro- 
matice. Destinul picturii, prevăzut de Van Gogii era 
împlinit, astfel, dc viziunea Iui Kandinsky. 

Problema abordată de pictorul rus, cu totală 
eliberare din figurativ şi rccognoscibil. însuma clapa 
superioară a picturii, atinsă de experienţele europene 
acumulate dc-a lungul timpului. 

Concepţia fundamental nouă a lui Kandinsky 
a impus în pictura universală criteriile autonomiei 
culorii, compoziţia liberă eliberată de normele rigo- 
rilor plastice tradiţionale. Libertatea afirmării pcteide 
culoare în echilibrul contextelor locale şi in echilibrul 
ansamblului cromatic afirma teza crucială susţinută 



dc Cezanne in pictura sa prin principiul modulării. 
Uleiurile lui Kandinsky realizate în perioada anilor 
1913 - 1920 au atins maxime ale exuberanţei colo- 
ristice şi luministice. Petele de roşu-carmin. violet şi 
turquoisc, albastru, orange şi galbcn-ciu-on explodează 
in feerii de tip spectral. Inimitabilele imagini cro- 
matice tradue fantezia şi temperamentul vibrant al lui 
Kandinsky. Ritmurile dinamice ale petelor, haşurile 
şi inciziile grafiate nervos sunt sublimate in desă- 
vârşitul echilibru al dozajelor dc culoare şi al calităţii 
nobile a tonurilor. Intensitatea sensibilităţii artistice 
este insinuată in fiecare atingere de culoare. Suprafaţa 
pânzelor este animală de dicteul sensibilităţii alerte. 
Ineditul suprafeţele de culoare este dat de impulsurile 
subconştientului artistic al pictorului. Ştiinţa, expe- 
rienţa şi cunoaşterea sunt sublimate şi inserate ges- 
tului şi traseelor penelului. Laboratorul elaborării 
imaginii plămădeşte rezultatul osmozei subconştien- 
tului, cunoaşterii, experienţei, ştiinţei. Pictura a 
devenit comunicare prin semne. Semantica picturii 
s-a definit prin pete de culoare şi gest ilustrând tem- 
peramentul artistului. Dezvăluirea secretelor trăiri 
poetice se efectutcază prin gestica penelului şi mâinii 
pictorului. Devenite instrument direct al comunicării 
instinctului artistic, acestea trădează nuanţele sensi- 
bilităţii artistice, temperamentului creator şi ştiinţei 
savante a picturii. 

Anii 1913 - 1920 au însumat în pictura lui 
Kandinsky apogeul exprimării înaltei sale vocaţii crea- 
toare şi, totodată, al geniului coloristic afirmat ca 
omagiu adus culorii în pictura universală a secolului 
al XX-lea. 

Gruparea Der Blanc Rciter s-a constituit ca o 
familie spirituală formală din foarte diverse şi puter- 
nice personalităţi artistice. Kandinsky şi KIcc au fost 
figurile strălucite ale grupării. Teoretizările lor în pro- 
blemele formei şi expresiei s-au finalizat în sinteze 
estetice, în principii şi scrieri cu caracter ştiinţific cc 
vor primi concreteţe în cadrul Şcolii Bauhaus (casa 
construcţiei). 

Despre Paul Klee (1879 - 1940) se vorbeşte 
astăzi ca despre unul dintre părinţii picturii modeme. 

Sintezele seducţiilor colorismului impresionist, 
post impresionist şi experienţelor fauve au avut în Paul 
KIcc continuatorul de vârf. El este considerat unul 
dintre făuritorii rigorilor ştiinţifice fundamentale, teo- 
retice şi practice, ale culorii în pictura secolului 
al XX-lea. KIcc anunţă pictura viitorului, deschide era 
cunoaşterilor sistematice, a experienţelor metodice ale 
cromatismului modern, impune interpretarea unui 
nouspaţiu plastic, dinamic şi elastic, eliberat dc 
canoanele vizualismulut tradiţional. 




Pani Klee. Moartea $i linul 



Klee. La dreapta, la stânga 
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Sintezele cuprinzătoare ale operei lui Paul Klee 
s-ar puiea interpreta ca rezultate ale cuplării spiritului 
analitic german cu revelaţia spiritului mediteranean. 
Din ciocnirea structurii germanice pozitive cu spaţiul 
spiritual al zonelor însorite ale latinităţii, din întâlnirea 
nelinişte) nordice cu seninătatea sudului va răsări sen- 
timentul armoniilor înalte ale operei de mai târziu. 
Capacitatea observării, concentrării, asocierii şi 
cunoaşterii, inteligenta pătrunzătoare, secţionarea rece 
de bisturiu a ţesuturilor realităţii obiective si subiec- 
tive, cu care era înzestrat Paul Klee au fost îmbogăţite 
şi completate o dată cu descoperirea vastelor spaţii 
spirituale ale civilizaţiilor vechi din jurul Mcditeranei. 

Open lui există în punctul conexiunilor armo- 
nioase ale lucidităţii şi controlului raţiunii nordice cu 
bucuriile emoţiilor dăruite de realităţile sudului. Călă- 
toriile numeroase, realizate de artist, aproape în fiecare 
an, au fost pentru Paul Klee un continuu val al 
chemărilor spre cunoaştere. Nu există nici un luciu, 
oricât dc neînsemnat in aparenţă care să nu-i fi incitai 
interesul. Observa tot timpul mediul înconjurător cu 
aceeaşi curiozitate. Călătoriile i-au asigurat lui Klee 
universul concret al creaţiei, au fost punctele de plecare 
ale observaţiilor şi reflecţiilor sale generatoare dc sin- 
teze estetice încărcate dc noutăţi semantice şi ex- 
presive. Experienţele inovatoare ale lui Klee au asig- 
urat picturii, mai târziu, teoria formei şi teoria culorii. 

..Adevărul real se află invizibil la bază", spune 
Klee. ,jn Italia, continuă el, am priceput clementul 
arhitectonic, astăzi aş spune clementul constructiv, fj 
astfel m-am aflat chiar lângă arta abstractă". Toată 
viaţa, artistul şi-a propus să dea naturii întâietatea. 
,.Nu ne descurcăm în nici un domeniu fără studiu", 
afirmă pictorul. A studiat plantele ca un botanist. A 
iubit animalele, a lacul studii şi desene după ele Cai, 
şerpi, tauri, cămile, măgari, pisici, maimuţe, păsări şi 
multe făpturi ale fanteziei in formă dc animal au 
revenit adeseori in imagistica lui Paul Klcc. Trans- 
figurate în grafia stilizată copilăros dc proaspăt sau 
fabulos obsedant, ele ne introduc în lumea visului 
poetic. .Animalele, spunea el, şi alte făpturi, nu le 
iubesc cu o cordialitate terestră. Nu mă cobor până la 
ele şi nu le înalţ până la mine. Mai degrabă mă dizolv 
întâi în întreg şi mă aflu pe o treaptă frăţească cu ţoale 
vecinătăţile pământeşti". Reflex al căutărilor armonii- 
lor superioare, Klcc afirmă ..Omul operei mele nu e 

specie, ci punct cosmic" Simţământul cunoaşterii 

larii uman, spune el. şi tară concepţie despre lume nu 
se poate înălţa. Pictura fară un fond dc umanism 
matur, fară o concepţie vie, pozitivă despre lume, este 
numai in parte satisfăcătoare". 



Alături dc Kandinsky şi Franz Marc, Paul KJce 
crease în anii 1911-1912 comunitatea dc artişti non- 
conformişti, grupată la Miinchen sub numele: Der 
Blaue Reiter. In anii următori, la Wcimar, în cadrul 
Şcolii Bauhaus, născut în 1918 sub conducerea arhi- 
tectului Waltcr Gropius. unul dintre promotorii stilu- 
lui internaţional. Paul Klee are colegi şi prieteni pe 
Wassily Kandinsky, Franz Marc, Lyonel Feininger, 
Johannes Itien. Laszlo Moholy Nagy, Oskar 
Schlemmcr. Activitatea lui Klee la Bauhaus între anii 
1 920 - 1 925 la Weimar şi intre 1 925 - 1 93 1 la Dessau 
a fost socotită ca providenţială. 

Obsesia ngorii şi. totodată, lupi» peniru o formă 
de exprimare mai liberă, căutarea secretelor vitalilâiii 
ariei, preocupările care tăceau din lumină obiectul pic- 
turii, din armonie rezultatul asamblării detaliilor near- 
monice. paralele intre muzică şi artele plastice 
deschideau orizonturi în care Klce introducea inier- 
pretâri şi no|iuni noi. Simbolul, primitivismul orga- 
nic şi formele străvechi, cultura elementarului, 
definirea sensului plastic ca energic, mişcarea in spaţiu 
şi timp, construcţia şi limbajul plastic matematic con- 
turează codificarea savantă a legilor devenite accesi- 
bile prin efort intelectual. Traversarea praclică a expe- 
rienţei şi travaliul continuu la şevalet susţineau tezele 
şi principiile teoretice. 

Traseele gândirii lui Klce. însumarea sintezelor 
teoretice în operă sunt rezultatele anilor de linişte 
întrerupţi de cele două războaie mondiale. 

Tema dezastrelor apare şi obsedează imaginaţia 
pictorului încărcată de viziuni dramatice. Expresio- 
nismul îşi face apariţia în opera lui Klee ca reflect al 
stărilor dc deznădejdic. Oraşele distruse, catastrofa 
generală, incendiile sunt subicelele care şochează sen- 
sibilitatea delicată a artistului. 

Cei doi ani petrecuţi ca profesor Ia Academia 
din Dusscldorf. din 1931 pană în 1933. prin renunţarea 

la contractul eu Bauhaus, i-au adus totodată tristeţile 

profunde ale ultimilor ani de viaţă. Părăsirea Ger- 
maniei, plecarea obligatorie din viaţa artistică şi pro- 
fesorală o dală cu venirea la putere a naziştilor şi cu 
atacurile naţional-socialiştilor l-au forţat să se retragă 
din Academie, să plece din Germania şi să se retragă 
în Elveţia, la Berna. Aici rămâne până in 1940. când 
în ultimele zile ale vieţii, doborât dc sclerodermic. 
aşteaptă încă acordarea cetăţeniei elveţiene. Ceea ce 
îi rămăsese refuzat a revenit postum operei prin sta- 
bilirea Fundaţiei Paul Klee la Bem» cu sediul în 
Muzeul de Artă al oraşului. 

Paradoxal. Paul Klee a îmbinat luciditatea de 
cristal germanică, răceala spiritului analitic cu 
inefabilul poetic. Imponderabilul exislă şi respiră ino- 



culat în ritmurile graţiate acrobatic. în stilizările 
dinamice şi jucăuşe, in riguroasa geometric a careia- 
jelor multicolore sau în dilaiarca arabesc-dansantă a 
ineditelor ecrane de culoare. Textura pigmentară pal- 
pită sub efectul picturalului şi armoniilor fascinatoare 
dc vitraliu. Culori nocturn-lunare sau transparente 
acvaiic-opaline. comunică profunde rezonanţe muzi- 
cale. Muzică şi pictură, cifre şi poezie, proporţie şi 
număr, arta lui Paul Klee se adresează privirii şi spiri- 
tului în culoarul vibraţilor cromatice, în unda emoţiei 
estetice, pe calea unei misterioase şi surprinzătoare 
matematici a evanescenlului. 

Franz Marc ( 1 880 — 1916). de origine ger- 
mană, fondator împreună cu Kandinski al grupării 
Caxalcml allxisini, a lărgii aria Expresionismului prin 
coloritul şi expresia onirică. Evoluţia sa artistică a 
atins înalia măiestrie între anii 1 908 - 1 9 1 6. când pic- 
turile sale dc inspiraţie zoomorla au crisializal viziu- 
nea cromatică pulernică, pelota spectrală fiind ani- 
mală de relaţii contrastante, dar armonioase. Operele 
sale cunoscute, dintre care cităm Calul albastru 



Kle e. Ttmpantst 
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Prânz Marc. Calul albastru 



(1911, Colecţie particulară. Berlin) şi Gazele (1913, 
Colecţie particulară, ICrefeld) întrupează viziunea unui 
expresionism de lip oniric. Sensibilitatea tandră a lui 
Marc asigură imaginilor infuzia lirică a temperamen- 
tului său. Tonul de albastru cu inflexiuni indigo, com- 
plementare de galben şi violet, roşu şi verde revin con- 
stant în armoniile unui vizionarism de basm. Marc 
rămâne în cadrul grupului poetul impregnat de senti- 
mentul armoniei eu natura sub spectrul mirajului 
naturii, opera sa păstrând respectul pentru figurativul 
recognoscibil. Stilizările de tip geometric grupează 
sensuri circulare amintind rayonismul lui Delaunay. 

August Macke(1887- 1914). integrat grupării 
Cavalerul albastru a debutat în viziunea impresio- 



Auguşj Macke. Taiere fete pe sub copaci 





Lyonel Feinhigor. Turnul 

nistă. pentru ca apoi să fie influenţat de viziunea lui 
Delaunay pe care l-a cunoscut la Paris. 



Macke. Cuplu 




Pictura lui Macke sintetizează multe dintre 
sensurile estetice căutate de contemporanii săi, 
figurativul compoziţiilor sale, grupaj ele personajelor, 
vestimentaţia, gesturile tandre şi efectele reflexelor 
luminii si umbrei, păstrând ceva din poezia impre- 
sionistă căreia pictorul german i-a inoculat stilizări 
geometrice în spiritul viziunii lui Legcr şi, mai mult 
decât atât, adăugând u- Ic armoniile unui colorism dc 
factură fauvă. Deci, infuzia Impresionismului, 
Cubismului şi Fauvismului în lucrări ca : Tinere fete 
pe sub copaci (1914, colecţie particulară. Austria) îşi 
găseşte o aromă coloristică şi poetică particulară în 
pictura expresionistului german August Macke. 

Lyonel Feininger (1871 - 1956) este o figură 
izolată ca viziune stilistică în cadrul grupării Cavalerul 
albastru. Pictorul american, de origine germană, a par- 
ticipat alături de ceilalţi membri ai grupului avan- 
gardist în expoziţiile organizate de aceştia, iar din anii 
1919 până în 1936 el a făcut parte din echipa artiştilor 
profesori dc la Bauhaus. Originalitatea viziunii lui 
Feininger îl situează pc artist în afara orbitei expre- 
sioniste a culorii, caracteristică grupării Cavalerul 
albastru. Rigoarea şi apetenţa pentru geometric îl 
apropie dc viziunea cubistă Iară a rămâne în asceta 
severitate semantică a cubismului. Receptiv şi sensi- 
bil la efectele luminozităţii asupra geometriei 
formelor, Feininger creează un univers dc peisaje 
transfigurate în fantast, datorită luminii şi jocului 
ecranelor interferate spaţial, asemenea unei spectacol 
vizionar, misterios transfigurat dc lumină. Arhitcc- 
lurilc imaginate dc Feininger (Turnuri la Halle, 1931 
Muzeul din Koln) par supuse dizolvării solidităţii lor 
concrete sub efectul dematerializării şi translării lor 
în stare dc levitaţic. Aurora boreală înfrumuseţează 
siluetele cenuşii ale clădirilor urbane transmigratc în 
spaţiul poetic al luminii colorate sub efectul feeric al 
reflectoarelor. Suprapuneri ale culorilor spectrului dau 
măsura înaltei ştiinţe a colorismului lui Feininger. 
Aerul este cristalin, transparent şi uşor. catedralele se 
înalţă fantomatic cu turnurile albastre către cerurile 
aurii, sensurile de direcţie ale fluxurilor dc culoare 
urmează vectori geometrici într-o calculată, dar poe- 
tică articulare a ansamblurilor. Peisajele par îngheţate 
sub lumina albastră, violetă cu suprapuneri de ecrane 
aurii. Sentimentul permanentizării unei stări emo- 
ţionale trăite la un moment dat dc către autor a dat 
viaţă secundei şi instantaneului. 

în cadrul grupării Der Blaue Reiter, caracterul 
cosmopolit al membrilor a conturat produsul unei arte 
viguroase şi foarte originale. Germani şi ruşi, teoreti- 
cieni şi practicieni, pictorii grupării au construit este- 
tica unei arte moderne bazate primordial pe culoare, 
subliniindu-i autoritatea suverană. 




Lyonel FeininEer. Turnuri la Italie 



Alexci von Jawlensky ( 1 864 - 194 1 ), dc origi- 
ne rus, a urmat pentru începui studiile la Academia de 
Arte din Pctersburg, iar apoi, la Munchcn unde sc va 
integra mişcărilor avangardei artistice germane. Dc la 
primele sale manifestări, Jawlcns>v s-a alăturat pic- 
torilor expozanţi din cadrul mişcării Sezession din 
Munchcn şi Berlin. Preocupărilor pentru culoare şi 
vocaţiei sale pentru armoniile coloristicc strălucitoare, 
pictorul le-a adăugat admiraţia faţă de viziunea lui 
Matissc şi a picturii fauve. La Paris trecerea sa prin 
atelierul lui Matissc a adăugat deschiderea tranşantă 
către expresivitatea intensă a culorii. Faţă dc doctrina 
picturii fauve, efortul lui Jawlensky a fost realizai în 
transferul expresionist al paletei spectrale, în exaltarea 
participării afective. 

Calităţile excepţionale de colorist ale lui 
Jawlensky, picturalitatea cromatismului picturii sale, 
bogăţia armoniilor şi preţiozitatea materiei, ca şi spiri- 
tul imaginativ surprinzător al stabilirii acordurilor sub- 
stanţiale şi preţioase ale paletei îl situează pe artistul 
rus printre reprezentanţii străluciţi ai grupului 
Cavalerul albastru. 

Oscar Kokoschka (1886 - 1980), dc origine 
austriac, a studiat la Viena şi a debutat ca autor dra- 
matic şi pictor în 1908. în 1910 se află în Germania la 
Berlin, iar dupâ primul război mondial devine profe- 
sor la Academia din Drcsda (1919 - 1924). Călăto- 
riile prin Europa, Orientul Apropiat şi Africa dc Nord 
îi inspiră peisaje panoramice ale locurilor vizitate. în 
1934 sc vede obligat să emigreze la Praga şi apoi la 
Londra între 1938 - 1953. Arta sa este considerată 
„artă degenerată" şi eliminată din muzeele germane. 
După încheierea războiului se întoarce în Austri;t unde 
organizează seminarii artistice dc vară la Salzburg 
(1953- 1963). 

Creaţia lui Oscar Kokoschka aparţine viziunii 
de tip expresionist. Portretele realizate de Kokoschka 
sunt proiecţii ale sondării universului subacvatic al 
fiinţei umane aşa cum peisajele sunt ecouri ale uni- 
versului tulbure al subconştintului. 
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Aicxei Jawlensky. Figură asiaSM 

ŞCOALA BAUHAUS 
Codificarea ştiinţifică a legilor picturii 

Şcoala Bauhaus, creata prin efortul celor mai 
StrâlucitO inteligenţe ale grupului, avea ca aspiraţie 
democratizarea spiritului artistic, stabilind una dintre 
atitudinile definitorii ale artei secolului nostru, profe- 
sionalitatea, Cunoaşterea teoretică şi practică meto- 
dică şi nu întâmplătorul, susţinute de artiştii şcolii, 
erau principiile artei tinzând spre un statut analog cu 
disciplinele ştiinţei. Principiile Şcolii Bauhaus au ră- 
mas până astăzi printre cele mai evoluate în învăţă- 
mântui artistic modern. Sub semnul raţionalismului 
şi experimentului, rigorile Iui Paul Klee şi Johanncs 



Karl Schmidt-Rotluff. Autoportret cu monoclu 
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MU Becluaan. Autoportret in smacking 



1 tlcn ( 1 888 - 1 967) au eliminat confuziile în domeniul 
artei culorii. Dintre marii artişti (Kandinsky, Feininger, 
Moholy-Nagy, Mcycr care au profesat în Scoa/a 
Bauhaus până în 1932, apoi unnăriji dc nazişti şi refu- 
giaţi in Elveţia, Franţa sau Statele Unite ale Americii), 
Klee şi Ittcn au fost cei care au constatai lipsa ori- 
entării teoretice pe terenul formal. Ei au afirmat ideca 
artistului creator care nu poate exista Iară o ştiinjă a 

Max Pvchstein. Autoportret 
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personală a artistului sc sublimează conturând imagini 
a căror poetică este marcată de originala evocare a 
basmelor ruseşti. 

întors în Rusia în 1916, împreună cu mai mulţi 
oameni de cultură şi artă, Chagall înfiinţează o Acade- 
mie de artă. In 1 922 pictorul sc întoarce în Franţa unde 
se stabileşte şi rămâne pînă la moarte. Călătoriile 
tăcute în Siria, Palestina şi Egipt, în 1931, îi asigură 
documentarea, schiţele şi studiile pentru ilustrarea 
Biblici comandată de Ambroise Vollard. Ilustraţiile 
vor apărea in 1 956. 

în afara picturii de şevalet Chagall a lăsat 
impresionante opere în cadrul anelor decorative. în 
vitraliu şi ceramică pictorul a realizat opere de o im- 
presionantă originalitate ca şi în crearea decorurilor 
şi costumelor pentru opere de balet. 

La invitaţia lui Andre Malraux, în anii 1963 şi 
1964. Chagall a realizat monumentala decoraţie a pla- 
fonului Operei din Paris. 

Concepţia estetică a operei lui Chagall a fost 
adeseori comentată ca fiind apropiată de Suprarcalism 
prin morfologiile fanstasticului. 

Personalitatea complexă a artistului face difi- 
cilă afilierea sa la un anume curent sau mişcare artis- 
tică a epocii. Sensibilitatea şi fantezia artistică, ani- 
mate dc spiritul mitic, planarea în universul poetic şi 
fanstastic al mixării zoomorfici şi antropomorfici 
situca/ă viziunea sa într-un registru estetic cu totul 
particular. Fie imaginile evocatoare ale satului 
copilăriei în care realul sc îmbină cu irealul şi fanstas- 
ticul în cel mai firesc şi mai armonios mod. 
{Violonistul verde. 1918. Solomon R. Guggenhcim 
Museum, New York: Negustorul de vite, 1912 
Kunstmuseum Basci), fie imaginile create la maturi- 
tate (Mirii de la Turnul Eiffel 1938 - 1939; Ascultând 
cocoşul, 1940; Circul albastru. 1950), imaginarul 
oferit dc picturile lui Chagall ne invită să acceptăm 
ca verosimil îmbinarea diverselor regnuri naturale şi 
faze ale timpului. Chagall ştie să însuflc|cască pen- 
dula unui ceasornic, ştie să sugereze un candelabru în 
zbor şi mai ales să proiecteze sentimentul iubirii în 
efuziunile tandre ale gesturilor îndrăgostiţilor purtaţi 
în văzduh de starea de imponderabilitate a extazului 
lor. Logodnicul se aruncă în salt către iubită, cu 
buchetul dc flori. Mirii înlănţuiţi planează în zbor o 
dată cu păsările. Ceru! şi pământul se întrunesc în 
spaţii poetice in care dansul, muzica şi pictura sc 
înlănţuie firesc. 

Sub semnul simbolic şi benefic al dragostei, 
poetica semnificaţiilor estetice şi filosofice ale 




Chagall. Schiţă pentru dans 

capodoperelor lui Chagall încununează eforturile cre- 
atoare ale artiştilor secolului al XX-lca 

Despre paleta cromatică folosită de Chagall s-a 
scris mult. Farmecul fuziunii tonurilor dc roşu-vio- 
laccu. albastru-cobalt, orange şi galbcn-citron, 
translarca şi jocurile luminii şi nuanjării pigmenţilor 
dc la închis la deschis constituie un univers inepui- 
zabil dc frumuseţi optice şi dc înalte emoţii estetice. 
Somptuoasa decorare a plafonului Operei din Paris 
precum şi fascinantele vitrouri realizate de pictor pen- 
tru catedralele din Elveţia trasează axe cardinale în 
ştiinţa şi arta poetică a picturii universale a secolului 
al XX-lea. 

Chagall. Negustorul de vite 
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Chaim Soutine ( 1 894 - 1 943), evreu lituanian, 
născut aproape de Minsk, după studiile urmate în ţară, 
se stabileşte la Paris unde se va apropia dc Modigliani 
si Chagall, dc Lipchitz şi Lcger. La Paris, Soutine 
lucrează în atelierele din Montparnasse ale Stupului. 
Neliniştea căutărilor îl îndeamnă spre alte zone. Aflat 
în mai multe locuri din Franţa, Soutine preferă în 
deosebi sudul, localilalca Cagncs-sur-Mcr. Portretele, 
peisajele şi naturile sale statice traduc turmentam stare 
interioară care nu-l părăseşte niciodată. Sensibilitatea 
şi traumele psihice suni rcflcciale în formele contor- 
sionate şi chipurile schimonosite. Paleta cromatică 
violentă şi materia cromatică păstoasă este malaxată 
cu violentă. Lituanianul Haini Soutine nu şi-a putut 
elibera subconştientul niciodată dc spectrul morţii şi 
al foamei. Oroarea umilinţelor şi singurătatea, înre- 
gistrate cu acută sensibilitate în copilărie, nu îl vor 
părăsi vreodată. Pictura, univers al destăinuirii celor 
mai tăinuite şi dureroase trăiri şi stări, a fost oglinda 
sufletului şi refugiul acestui artist atât de nefericit în 
structură şi destin. 





Chauall. Calul mşu 



Oskar Kokoschka. Ihrwarth Wahlva 
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Chain Soutinc. Micul cofetar 



Gcorgcs RouaulI (1871 - 1958). Originea 
franceza şi existenta pariziană îl definesc pc Rouauli, 
prin naştere şi evoluţie artistică, prinlrc cei mai rafi- 
naţi pictori francezi. începe studiile ca pictor şi restau- 
rator de vitralii, iar apoi se află la Academia de Arte 
la clasa lui Gustavc Morcau. Sensibil la viaţa de 
periferic a Parisului şi la dramele existenţei umane. 
Rouault rămâne marcat până la maturitate de 
subiectele impregnate dc viaţa circului, a clovnilor, 
prostituatelor şi judecătorilor. După 1932, în opera 
artistului apar subiectele religioase. Evoluţia viziunii 
sale înregistrează cu această etapă dc creaţie subli- 
marea către calm şi seren. 

Considerat ca principal reprezentant al Expre- 
sionismului francez, Rouault a definit o arie estetică 
punctată la începutul creaţiei dc accente sociale, iar 
mai târziu, caracterizată dc inspiraţie religioasă. 

Tinereţea lui Rouault a înregistrat evenimente 
puternice desfăşurate în scena artistică pariziană. în 
plină dezvoltare a spiritului nonconformist al Fauvis- 
mului şi Cubismului, Rouault se va considera liber 
să-şi exprime opţiunile estetice. în mijlocul noilor 
tendinţe, Rouault afirmă începând cu anul 1913 supre- 
maţia marei arte religioase, care îi va dirija traseele 
bogăţiei imagistice şi profunzimii simţămintclor sale 
creştine. Pictură şi aqua-forte în culori, opera lui 
Gcorgcs Rouault defineşte o artă originală, un stil pu- 
ternic şi un înalt meşteşug. 




Soutinc. Arbore la Vene* 



Din punct dc vedere plastic, limbajul folosit dc 
Rouault aparţine Expresionismului. Paleta dc roşuri- 
rubinii şi albastruri grele, preţioase ca de email, 
strălucirile nocturne dc piatră nestemată ale tonurilor 
dc verde şi violet, solaritatea incandescentă a galbe- 
nului auriu, conturclc negre incizate în jurul suprafe- 
ţelor dc culoare creează o morfologic puternic expre- 
sivă, total diferită dc a contemporanilor săi. Materia 
cromatică substanţială este aşezată în strat gros dc 
culoare. Pasta cu reflexe arzătoare vibrează. Rafina- 
mentele paletei lui Rouault ating preţiozităţi necunos- 
cute în pictura de şevalet. Soluţiile îndrăzneţe şi origi- 
nale folosite dc Rouault apropie calităţile picturii dc 
şevalet dc strălucirea şi transluciditatea vitraliilor cate- 
dralelor gotice. 

Preţiozitatea picturalului, efectele dc smalţ 
ceramic, raporturile misterioase dintre negru şi culo- 
rile spectrului hărăzesc picturii lui Rouault destinul 
fascinaţiei eoloristice, iluminate de fervoare mistică. 

Concepţia filosofică a operei sale de maturitate, 
impregnată dc puternice accente ale religiei creştine, 
conturează o atitudine etică singulară printre confraţii 
pictorului. Compoziţii ca De Profundis, Copilul lista 
printre învăţaţi, Botezul lui Christos, Crucificarea, 
Miserere sau Christos mort plâns de femeile sfinte, 
portrete ca Sfânta Veronica. Năframa Sfintei Veronica 
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GcorgN Rooanlt. Sibild 




Rouaull. Crucificarea 



Roiiiiull. Pi, 



Rouault. Depmfimdis 
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Romuilt. Năframa Sfintei Veronica 



Rouault. S/Kn/a I 'cronica 



Rouault. Pierrot 



ilustrează viziunea densă, infuzată do un profund sen- 
timent religios. Atitudinea dc concentrată interiorizare, 
expresia dc adâncită meditaţie relevă un univers uman 
neatins dc degradare morală. Aspiraţia estetică a artei 
lui Rouault sc înalţă către zona sacră. Sufletul delicat 
şi înalta sensibilitate a artistului creează imagini ale 
oglinzii spiritului său solitar. Retras in liniştea ate- 
lierului, melancolia sufletului lui Rouault a stabilit 
contacte ale lumii invizibile a evlaviei sale cu vechile 
ere ale creştinismului. 

Gcorges Rouault rămâne unul dintre cei mai 
profunzi artişti moderni ai Franţei. Dimensiunea spiri- 
tuală a artei lui Rouault. ecourile vibrant afective ale 
conţinuturilor filosofice ale picturii lui reverberează în 
arta secolului al XX-lca cu o nobilă intensitate. 

Amedeo Modiglf ani ( 1 884 - 1 920). Născut în 
Italia la Livorno, Modigliani a devenit în boema 
pariziană a cartierului Montparnassc unul dintre cei 
mai celebri pictori. Prieten cu Brâncuşi şi cu figurile 
pitoreşti ale lumii artistice, Modigliani şi-a consumat 
existenţa la temperaturile cele mai înalte. Tempe- 
rament artistic tumultuos, înzestrat cu o vibrantă sen- 
sibilitate, pictorul a trăit balansul între poezie, vis şi 
pătimaş consum de energii biologice. Viziunea sa 
artistică originală a definit stilistic componentele unei 
morfologii cu ecouri ale Treccnto-ului şi Quattro- 
cento-ului italian. Poetica stării de melancolie, expre- 
sia de tristeţe nostalgică, boarea morbidă a unei 
obosite aşteptări sunt impregnate trăirilor sensibile ale 



personajelor pictate de Modigliani. Portretul poetu- 
lui Leopold Zborowski (1917, Muzeul dc Artă Sâo 
Paulo), Portretul pieton/lui Soutine (1918, Colecţie 
particulară, Paris) sau portretul tinerei fete, Elvlra 
(1919, Colecţie particulară. Berna), precum şi 
chipurile nudurilor degajă aceeaşi tulburătoare expre- 
sie dc tristeţe delicată, de resemnare acceptată. 

Expresionismul lui Modigliani defineşte în 
planul conţinutului surprinderea acestui etaj interior al 
stărilor tulburi, în vreme ce expresionismul paletei 
învinge formulele schematice ale unei palete progra- 
mate Colorismul lui Modigliani s-a impas printre cele 
mai strălucite formule estetice atinse dc pictura seco- 
lului al XX-lca. Splendoarea vibraţiei cromatice, 
bogăţia somptuoasă a pensulaţiei, senzualitatea 
armoniilor şi relaţiile tonurilor de cald-rccc pun în va- 
loare un înalt rafinament artistic. Pulsaţia rozurilor 
aurii şi a roşurilor calde modelează carnaţia proaspătă 
a tinerelor trupuri stilizate de grafia fină a conturclor 
negre. Ecrane de fundal pâlpâitoare ale alburilor 
albăstrii sau albastrurilor nocturne pun uneori în valoa- 
re roşuri grele şi somptuoase Sensibilitatea latină, 
paleta vencţianâ reverberată din educaţia şi puterea 
de vibraţie artistică a pictorului, răspund elitei spiri- 
tuale căreia Modigliani îi aparţine Ştiinţă şi artă, pic- 
tura lui înscrie stilizări ale căror graţie şi nobleţe gra- 
fică trec pictura în registrul ritmului muzical. Ştiinţa 
ritmurilor curbe, armonia echilibrului suprafeţelor 
bine hrănite dc pigment şi a ecranelor delicat acoperite 
de culoare, simetria şi asimetria grafici curbelor şi 
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Modigliani. Poetul Leopold /.borowski 



Modigliani. Alfmt Cocleau 




comracurbclor construiesc imagini în care arabescul 
Orientului este sublimat la cele mai înalte cadenţe 
estetice ale spiritului european. 

„Pateticul evreiesc" despre care s-a vorbii în 
legătura cu viziunea lui Modigliani este foarte puţin 
pronunţat faţă de viziunea lui Soutine sau Chagall. 

Siluetele mlădioase ale modelelor, stilizate 
asemănător formelor de violină, atitudinile liniştite şi 
nobile, cuviinţa expresiei comunică armonia sufletu- 
lui şi nu angoasa unui Muncii sau Kokoschka. 

Modigliani este un aristocrat al spiritului, un 
artist a cărui sensibilitate creatoare a impregnat picturii 
expresioniste dimensiunea emoţiei lirice a formei şi 
culorii. 

Farmecul expresiei de visare şi sentimentul de 
melancolie delicată sunt îmbogăţite de eleganţa 
stilizării şi de frumuseţea fascinatorie a colorismului. 
Conţinutul poetic şi cromatica înaltelor savori pic- 
turale situează opera lui Modigliani în coordonatele 
modernităţii, ale ştiinţei şi artei culorii, în universul 
elevat al graţiei spiritului. 
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Modigllani. Elvira Modij;Iiani. Jarques l.ipchiiz şi sofia sa 



Modiglmni. Marele nud, detaliu 
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Henri Rousscau. îmblânziioarea de şerpi 



PICTURA NAIVĂ 

Henri Rousscau (1844 - 1910), poreclii 
„Vameşul" (Le Douanier), cslc considerai principatul 
reprezentam al picturii naive. Formaţia de autodidact 
şi nonconformismul anei sale îl fac dc neconfundat. 
Rousseau a lucrat ca impiegat la biroul de accize din 
Paris. Cunoscut ca saxofonist şi buticar, ca autor dra- 
matic şi pictor, el s-a dedicai cu pasiune picturii la 
vârsta dc 40 de ani. 

Spiritul ingenuu al picturii lui Rousscau Le 
Douanier îmbină fantezia cu absurdul şi cu realul 
inspirai din fauna şi natura exotică, evocatoare a jun- 
glei tropicale. Obsesia pitorescului spectacol al luxu- 
riantei păduri virgine se pare că i-a fost dată lui 
Rousscau nu dc călătoriile în zona tropicelor, ci, pur 
şi simplu, de exotismul oferit pictorului dc Jardin des 
Plantes din Paris. 

Compoziţiile pictate dc Rousscau sunt ne- 
obişnuite prin firescul cei mai convingător al alăturării 
situaţiilor bizare şi a atmosferei enigmatice în ansam- 
bluri paradoxale. Situaţii absurde, înfrumuseţate de 
haloul misterului, fac acceptabil neverosimilul prin 
transfigurare poetică şi metaforă stranie. Cântăreaţa 
Ia ghitară adoarme sub clar dc lună în vecinătatea leu- 
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lui, într-o presupusă armonioasă comuniune. Misterul 
luminii aureolează cerul încununat de poezia astrului 
nociurn şi învăluie masa foşnitoare a pădurii virgine 
din care răsare îmblânziioarea de şerpi. Printre scenele 
dc referinţă este şi aceea care înfăţişează celebrul 
cuplu parizian al boemei din cartierul Montparnasse, 
poerul Guillaume Apollinaire şi Maric Laurcncin, 
muza sa, îmbrăcaţi festiv şi înconjuraţi dc natura exo- 
tică a pădurii africane, dc trandafiri şi flori dc grădină. 

Printre compoziţiile ample, de mari dimensiuni. 
Răzltoiul şi Cavalcada discordiei ca şi îmblânziioarea 
de şerpi surprind prin ştiinţa savantă a organizării 
şarpantelor geometrice şi cromatice, indiscutabile 
probe dc măiestrie artistică şi de cunoaştere a legilor 
matematice ale sec[iunii de aur. Aprecierea anei lui 
Rousseau ca „infantilă" se loveşte dc prezenţa 
cunoştinţelor teoretice şi praclicc solide ale pictorului. 
Monumentalitatea formei, stilizarea decorativă con- 
secvenţă in întregul arsenal semantic al imaginii, 
respectarea aceluiaşi mod dc graţiere a tuturor cle- 
mentelor figurative creează inconfundabila osmoză a 
viziunii şi limbajului, în plan stilistic. Aparent naive, 
stilizările sunt urmărite dc pictor în scopul obţinerii 
efectului de sinteză arhitectonică, opusă fundamental 
tezei colorismului impresionist, cu a sa fracturare a 
formei prin descompunerea culorilor. Grafia definită 
a siluetelor concepute de Rousseau decupează net 
formele unele dc altele, plajele de culoare delimitează 
tranşant formele, nimic nu se suprapune, nimic nu este 
ambiguu. în Portretul Iui Pierre Loti (1890, 
Kunsthaus, Zurich), dozajele dc culoare păstrează 
ponderea echilibrelor tonale, masele de roşu cald sta- 
bilesc O judicioasă balanţă cu suprafeţele dc negru 
somptuos şi cu verdele delicat şi transparent. Măies- 
tria lui Rousscau cslc la fel de surprinzătoare în 
compoziţia îmblânziioarea de şerpi, a cărei compaclă 
masă cromatică a tonurilor dc verde nuanţează mulţi- 
mea intensităţilor pigmentare şi grupează buchetele 
formelor vegetale într-un savant joc dc substanţialităţi 
pigmentare, diferenţiale, dc la verdele aproape negru 
şi bogat, savuros, până la verdele delicat, uşor şi fluid. 



cu inflexiuni aurii sau argintii. După cum consunăm, 
naivitatea lui Rousseau nu rezultă din simplitatea ori 
din stângăcia meşteşugului. Naivitatea picturii lui, 
ingenuitatea autentică ţin de puritatea viziunii, de 
prospeţimea, aproape copilărească a comunicării, de 
stilizarea aparent puerilă, dar atât de intens înfiorată de 
forţa vibraţiei emoţionale şi nu de necunoaşterea 
meşteşugului, probat de unitatea stilistică şi de măies- 
tria mijloacelor de expresie folosite. 

Infuzia misterului şi frumuseţea poetică a com- 
poziţiilor lui Rousseau Le Douanicr situează viziunea 
originală a picturii sale in poziţia excepţionalei 
autorităţi în cadrul artei naive. 

Deşi operele unor pictori precum Louis Vivin, 
Andre Bauchant sau Camille Bombois clasează pre- 
ocupările autorilor printre căutările şi încercările 
cristalizării unei viziuni animate dc ingenuitatea 
formelor şi de parfumul poeziei copilăreşti, creaţia 
artiştilor consideraţi „naivi" nu este totdeauna dublată 
de o problematică plastică ambiţioasă. 

Maurice Utrillo ( 1 883 - 1955), considerat pic- 
tor naiv în contextul artei secolului al XX-lca. aduce 
ca noutate viziunea poetică a ambianţei peisajului 
urban al Parisului, uşor desuet, de la sfârşitul secolu- 
lui al XlX-lea. Deşi uncie dintre peisajele sale alunecă 
în manierism, arta lui Utrillo oferă un sensibil şi 
vibrant spectacol al picturii figurative, impregnate dc 
particulara subtilitate artistică pariziană. Suzannc 
Valadon, mama pictorului, ea însăşi pictoriţă, inte- 
grată mişcării expresioniste pariziene, camaradă a pic- 
torilor nonconformişti şi frecventă prezenţă pitorescă 
în viaţa boemei pariziene, îi va dărui fiului său talen- 
tul şi dezinvoltura comportamentului urban. Arta lui 
Utrillo se înscrie în arabescul meandric al conduitei 
citadine pariziene, deschisă libertăţu şi vagabondării 
spiritului credincios sic-însuşi. Peisajele pictate de 
Utrillo, inspirate de cartierul Montmartre, traduc sensi- 
bilitatea delicată a pictorului, poezia îndrăgostitului 
dc strada şi dc arhitectura clădirilor de pe colina ani- 
mală de pitorescul locuinţelor şi atelierelor modeste 
ale pictorilor impresionişli. Biserica Saere-Coeur, 
înălţată pe Burte, revine ca un Icit-motiv, îndrăgit de 




Rousseau. Trăsura bunicului Juniei 



pictor, ca şi ambianţa specifică sezoanelor, îndeosebi 
a iernii colorată de albul zăpezii aşezat pe străzile şi 
pe acoperişurile caselor. Griurilc toamnei, tăcerea 
străzilor în pantă, cu vechile felinare şi arbori desfrun- 
ziţi, cristalinele dimineţi dc primăvară sunt omagiile 
aduse de pictor duhului poetic şi spiritului artistic al 



Maurice Utrillo. Biserica Charium-sur-Seine 





Utrillo. Zţparfd Ai Montmartre: biserica Saint- Pietre 

Cartierului aureolat dc legendă. Turlele înalte ale 
bisericilor, proiectate pe cerul înnegurai, colţurile 
caselor cu tencuiala căzută, alăturate micului restaurant 
„Le Lapin Agile", celebru în epoca lui Arislidc Bruant. 
CVOcă atmosfera autentică a cartierului boemei eroice a 
generaţiei lui Rcnoirşi a începutului Cubismului. 



în acelaşi canicr Montmartre, animai de focul 
sacru, curajul inovărilor a continuat să dea viată prin 
Utrillo griurilor şi alburilor argintii, sobrietăţii 
tonurilor icroasc de ocru şi de brun şi intensităţilor 
stinse de verde sau de albastru-rurquoise. 

Asemenea unei luări de adio adresate colinei 
Montmartre, ca un ultim salut îndreptai spre o lume 
poetică dispărută, timbrul elegiac şi poezia singurătăţii 
din peisajele pictate de Utrillo îşi allă rezonanţe afec- 
tive în picturalul vibraţiei colorisiice şi in materia sen- 
sibil modulată. întrunite armonios în acorduri discrete, 
culorile trăiesc sub semnul infuziei poetice potcnţale 
de calitatea lirică a temperamentului artistului. 
Reculegerea meditativă a creatorului în faţa rcalilăţii 
figurative şi a subiectelor modeste, nobleţea aristo- 
cratică a ambianţei spirituale a tablourilor determină 
componenta stilistică majoră a operei lui Maurice 
Utrillo. 



Utrillo. Biserica Salnt-Piem şi Sacre-Cot 
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PICTURA ABSTRACTĂ 
De Stijl. Neoplasticism 

Conceptul dc artă abstractă, formulat in al 
doilea deceniu al veacului al XX-lca, s-a născut în 
multe centre ale Europei Occidentale şi Orientale. 
Rusia a fost una dintre zonele în care s-a afirmat pu- 
ternic această tendinţă, dezvoltată în perioada prerevo- 
luţiei dc artişti precum Kasimir Malcvici (Suprc- 
matism), Vladimir Tatlin, Naum Oabo şi Anton 
Pevsner (Constructivism), Alcxandr Rodcenko 
(Non-obicclivism), Wassily Kandinsky (Abstracţio- 
nism). Trecerea de la pictura figurativă Ia pictura non- 
figurativă, abstractă, a fost semnalizată în 1910 cu 
acuarela lui Wassily Kandisky. Imaginea liberă, ftră 
restricţiile graţierii dc tip rccognoscibil îşi impunea 
seducţia colorismului prin micile pete şi haşuri ale 
tonurilor de albastru-lurqoise, roşu-corail şi gal- 

bciMuirîu. 

Numeroşi plasticicni din Rusia şi din alte ţâri 
răsâriiene s-au îndreptat către Occidentul Europei. Cei 
mai mulţi au rămas în Franţa, unii dinire ci s-au sta- 
bilit pentru un timp, în Germania, in Cehoslovacia, 
numele lui Frantisek Kupka este corelat în anii 1910 
- 1 9 1 2 cu primele tablouri abstracte, inspirate dc muz- 
ică {Ordonare pe verticalii. Fuga în roşu şi albastru. 
Colorit cald). în Germania. Paul Klee era preocupat 
de partea ştiin|ifică a picturii, impunând colorismului 
legităţi necesare înscrise ca obligatorii în cunoaşterea 
profesiei. I.a Paris, cartierul Montpamassc devenea 
cartierul general al artei avangardei. locul în care 
Academia I.a Grande Chaumiere, atelierele artistice şi 
cafenelele erau locurile dc întâlnire şi dezbatere 
pasionata a subiectelor legate de înnoirea artelor. 

Printre formele picturii abstracte s-au definit 
soluţiile abstractismului cromatic create de coloris- 
mul oniric al picturii lui Robert Dclaunay, Sonia 
Dclaunay şi Jacqucs Villon. în Olanda, printre 
căinările artistice plecate din interiorul mişcării 
cubiste, purismul tablourilor lui Piet Mondrian şi Van 
Doesburg a împins distilarea semantică până la expre- 
sia axiomatică a structurii compoziţionale a tabloului. 

Problemele colorismului picturii abstracte au 
fost codificate în tratatul dc culoare semnat de 
Johannes Itlen, picior şi teoretician dc origine 




Pict Mondrian. Autoportret 



elveţiană, profesor la şcoala Bauhaus din Weimar în 
anii 1919 - 1923. iar în anii următori, până în 1953. 
profesor la diferite şcoli dc artă din Germania şi 
F.lvcţia. Cele două cărţi semnate de Itlcn, Kttnst der 
Farbe (Arta culorii. 1961) şi Mein Vorkurs am 
Bauhaus (Cursul introductiv la Bauhaus. 1 963), susţin 
teoria ştiinţei armoniilor cromatice, analiza relaţiilor 
ştiinţifice dintre culori şi a forţei lor afective. 
Conceptele lui Paul Klcc se vor alătura gândirii lui 
lttcn prin pictogramcle şi convenţiile grafice, ecouri 
ale sistemelor semantice ale culturilor orientale, trans- 
ferate in pictura abstractă a câmpurilor colorislicc dc 



Mondrian. Compoziţie in gri. albastru şi roz 
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Mondrian. Arborele roşu 



Mmulrian. Măr înflorit 





inaltă vibraţie sensibilă a operelor sale abstracte. 
Tendinţa Cfitrc pictura abstractă se va cristaliza în com- 
poziţii translate din figurativul realităţii naturale, din 
universul corelării senzaţiilor şi trăirilor emoţionale, 
în seara sintezelor mentale şi creatoare. Problemele 
picturii au fost decelate şi statuate în concepte şi prin- 
cipii, în tratate de culoare şi în legităţi specifice de 
limbaj. Poziţia artiştilor adepţi ai non figurat iui lui s-a 
definit ca atitudine orgolios intelectuală faţă de actul 
creaţiei, acceptat ca produs al creierului, înscris în 
repere specifice morfologice şi semantice. Pictura se 
înscria vădit în preocupările csenjialmcnte morfolo- 
gice ale slujitorilor ci. 

NEOPLASTICISM 

Piet Mondrian. Axiome, Teoriile despre 
culoare susţinute de Ittcn şi Klec au primit un contur 
particular in axiomele picturii lui Mondrian. 
Considerat artistul cu cea mai complexă operă in 
cadrul picturii abstracte, Piet Mondrian ( 1872 - 1944) 
a parcurs una dintre cele mai spectaculare evoluţii 
artistice, în ceea CC priveşte modificările stilistice. 
Pornite de la viziunea figurativă de tip academisi şi 
naturalist, trecând prin figurativul imprcsionisi şi 
expresionist, prin sintezele Cubismului şi extrava- 
ganţele coloristice ale expresionismului cromatic, 
imaginile create de Mondrian au ajuns in final la elim- 
inarea totală a figurativului şi la dobândirea abstrac- 
tizării epurate a compoziţiei. înscrierea acesteia în ver- 
ticale şi orizontale şi restrângerea paletei la acordul 
culorilor primare au pus în ecuaţie plastică semnifi- 
caţiile expresive ale liniei şi culorii ca funcţii morfo- 
logice esenţiale ale picturii. Etapă cu etapă, organi- 
zarea imaginii s-a raportat ia grafia vectorilor negri 
(verticali şi orizontali) cu rol despărţitor al zonelor de 
culoare pură - roşu, albastru, galben. Suprafeţele gri- 
urilor colorate sau neutre au fost amplasate între 
suprafeţele culorilor primare. 

în istoria picturii figurative rolul auxiliar al 
culorii, jucat pe lângă desen în cadrul compoziţiei 
tabloului, a persistat de-a lungul sutelor de ani. pentru 
ca, începând cu pictura lui Delacroix şi continuând cu 
experienţele colorismului pictorilor impresionişti şi 
fauvişti rolul culorii să devină primordial. Forţa reve- 
lării emoţionale a culorii a început să joace rolul ma- 
xim în pictura nonfigurativă a secolului al XX-lca. în 
acest sens, contribuţia lui Mondrian este fun- 
damentală. 




.Mondrian. Compoziţie în oval 



Problema echilibrului cantitativ şi calitativ al 
culorilor a fost impusă în pictură dc către Mondrian, 
ca necesitate plastică majoră şi ca idee a judiciozităţii 
ştiinţifice şi a energiei expresive atribuite armoniei 
plastice şi estetice. 

Raportul dintre câmpul geometric şi câmpul 
cromatic a conturai problema esenţială a imaginii. 
Chintesenţa experienţelor a formulat ecuaţia plastică 



Mnndrian. Compozit in roşu, albastru fi galben 
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Mondrian. Marea fa Scheveningue 

a echilibrului stabil al compoziţiei Echilibrul cro- 
matic, obţinui conform puterii diferite de luminozi- 
tate a flccftrci culori primare şi distribuţiei sale canti- 
tative pe suprafaţa tabloului, a fost corelat cu echilibrul 
geometric, dobândit din intersectarea verticalei şi ori- 
zontalei, graţiate de conrurelc negre cu valoare cro- 
matică. 

Revista „Dc Slijl", editată de Thco van 
Doesburg, la Lcyda în 1917, cu participarea lui Pict 
Mondrian şi a lui Vantongcrloo. a cristalizai concepţia 
grupului închegat în jurul revistei. Ideile estetice 
despre formă şi „o nouă plasticitate" au fost susţinute 
în articolele şi conferinţele din turneele realizate în 

Mondrian. Tablou 1 




Europa. Destinul mişcării De Slijl a înregistrat în anii 
1917-1928, în textele programatice ale revistei, pa- 
gini ale esteticii Ncoplasticismului, în câteva momente 
importante: Prefaţa întâi, iunie 1917; Prefaţa a doua, 
octombrie 1919; Primul manifest, 1918; .-(/ doilea 
manifest, 1920; Al treilea manifest, 1921. Principiile 
Ncoplasticismului respingeau emoţia şi conturau ade- 
ziunea la spiritul raţiona). 

Mondrian, principalul teoretician al noii con- 
cepţii a picturii, a formulai chintesenţa orientării în 
studiul său publicai în 1920 la Paris. în „L'Effort Mo- 
deme", sub titlul Neoplasticismul: principiul general 
al echivalenţei plastice. Principiile enunţate au fost 
susţinute de Mondrian în operele sale, Structurate pe 
logica articulării liniilor drepte, dispuse orizontal şi 
vertical, şi a unghiurilor drepte formate de acestea. 
Mai mult decâl atât, purismul lui Mondrian a eliminat 
curbele, contracurbclc sau spiralele, precum şi sen- 
surile frânte, considerate sensuri plastice direcţionale 
de neacceptat. Echilibrul stabil a fost obţinui dc pic- 
tor prin gra fierea liniilor drcpie ale orizontalelor tra- 
versate dc verticale, prin compoziţia în structura de 
lip crucial şi articularea compoziţiei în dreptunghiuri 
şi pătrate. 

Purismul lui Mondrian, bazat pc structuri 
esenţiale, se regăseşte şi în tratarea culorii, prin elimi- 
narea oricărei amprente emoţionale exprimate prin 
nuanţarea tuşelor dc culoare sau a materiei picturale. 
Evoluţia căirc epurarea imaginii, datorată implicării 
lucidităţii, a adus in planul culorii autorilatca bidi- 
mensionalităţii şi restrângerea paletei la cele trei culori 
primare. Condiţia bidimensionalului suprafeţei de 
culoare a fost dobândită prin eliminarea pictura- 
lului şi a vibrării culorii şi prin tratarea suprafeţei 
de culoare, concepute ca plaje cromatică, egală ca 
intensitate. 

Excluderea oricărei forme de simetric şi 
realizarea echilibrului bazat pe prezenţa cantităţilor 
mici ale tonurile primare (roşu, albastru, galben) şi a 
intermedierii suprafeţelor mari de griuri, considcralc 
culori neulrc, au stabilit structura armonică a com- 
poziţiei plastice, rezultată astfel, din judiciozitatea 
raporturilor de cantitate şi de calitate cromatică. 

Cu aceste elemente, reduse la esenţă, pictorul 
olandez a introdus în pictură imaginea abstractă 
susţinută dc echilibrul stabil al compoziţiei şi de 
expresia artistică, fundamental austeră. Crucea, for- 
mată din verticala şi orizontala grafierii suprafeţelor 
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Mondrian. Compoziţie cu două linii 

de culoare, a stabilit expresia desăvârşitului echilibru 
plastic al compoziţiei geometrice şi cromaiiec. 
Sentimentul de linişte s-a cristalizat în tablourile lui 
Mondrian prin variante reluate pe aceeaşi temă a struc- 
turii de tip crucial. Problema enunţată în tablourile 
intitulate: Compozifie, Compoziţie I cu roşa. galben Şt 
albastru. Tablou / ( 192 1) sau Compoziţie I cu albas- 
tru şi galben ( 1 925) şi-a găsit formula desăvârşită în 
capodopera Compozifie cu două linii ( 1 93 1 ). Uriaşul 
efort al pictorului de a atinge desăvârşitul echilibru 
stabil al compoziţiei plastice a atins cu acest tablou, 
apoteo/a stilistică. 

Paradoxul atitudinii estetice a lui Mondrian a 
apărut înaintea morţii pictorului, o dată cu tablourile 
realizate in U.S. A., intitulate Broadway BoogieWoogie 
(1942 - 1943) şi Victoria Boogie-Woogie (1943 - 
1944), ultima operă rămânând neterminată. 

în ce constă acest paradox ? 

Cronologia evoluţiei etapelor picturii lui 
Mondrian înregistrează anii 1902 - 1903 ca fiind re- 
zervaţi picturii figurative, cu implicaţii afective put- 
ernice. Peisaje cu evocarea naturii, a acrului, a atmos- 
ferei şi a proaspeţimii primăverii au fost urmate de 
experienţe colorislicc dc tip expresionist, şi clc cu 
referinţe la peisajul recognoscibil începând cu anul 
1910, formulări cubiste, pointillistc şi taşiste se succed 
până la revelaţia stilizărilor tot mai sublimate spre 
abstractizare ale unui motiv figurativ - copacul. 
Imaginat în variante coloristice, copacul roşu sau 




Mondrian. Victoria Hnogie-tt'oogie 

copacul albastru va fi înlocuit cu soluţii cromatice 
bazate pc griuri colorate. Copacul figurativ începe să 
se dezarticuleze din coerenţa recognoscibilă. HI este 
reconceput, este restructurat dc o grafie energică, de 
stilizări şi jocuri geometrice ale curbelor şi con- 
tracurbclor. în etape succesive, copacul anilor 1912a 
devenit un epurat joc al ritmurilor grafice fără indi- 
caţiile realităţii figurative rccognoscibilc. Anii 1912 
- 1913 înregistrează in pictura lui Mondrian continua- 
rea interesului pentru tema copacului. Transfigurat în 
ritmuri plastice, copacul a devenit compoziţie 
abstractă. 

Cu această etapă, pictura se dezvăluia prin 
creaţia lui Mondrian ca domeniu savant al compoziţiei 
semnelor grafice şi al petelor de culori sub semnul 
vibraţiei picturale. Griurile colorate acordate cu 
ocrurile catifelate, relaţia calorică rece-cald, culorile 
devenite frumoase prin clc însele au fost transferate 
din semnificaţiile referitoare la concret în zona 
abstracţiei dc tip cerebral şi emoţional estetic. 

întreaga problematică a picturii figurative era 
sintetizată în problemele formei, statuate în limbajul 
Specific imaginii artistice, în legităţile şi conceptele 
armonici compoziţiei. 

Etapa următoare a caracterizat preocupările lui 
Mondrian fixate asupra dobândirii compoziţiei supra- 
feţelor dc culoare, egale ca intensitate, şi, implicit, 
eliminarea completă a vibraţiei picturale. 

An după an, până în perioada dinaintea celui 
dc Al Doilea război mondial, această sublimare a 
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urmai golgola eforturilor creatoare ale lui Mondrian. 
Respectiv, cele trei culori primare - roşu, albastru, 
galben - alăturate armonic suprafeţelor dc gri au fost 
delimitate de careiajul verticalelor şi orizontalelor 
negre şi asamblate dc Mondrian în anii 1920, în 
ecuaţia estetică a perfectului echilibru slabii, in plan 
raţional şi sensibil. Ecuaţia plastică finală a maturităţii 
s-a bazat pc structura logică a liniei drepte, dispusă 
orizontal şi vertical şi dispariţia totală a curbelor şi 
contracurbelor. Echilibrul stabil compoziţional va 
avea ca încununare capodopera lui Mondrian, Compo- 
ziţie cu două linii (Stedclijk Muscum, Amsterdam), 
creată în 1931. Pictura abstractă comunică, de astă 
dată, esenţe morfologice şi stilistice la rangul înaltei 
arte. Sinteza atinge epura. Simplitatea şi austeritatea 
emoţiei sunt desăvârşite. 

întreaga evoluţie a acestui pictor, raţional şi 
lucid, cerebral şi sensibil, a demonstrat căutarea valo- 
rilor supreme ale echilibrului stabil şi idealul sim- 
plitfiţii extreme a imaginii. 

Surpriza operei lui Mondrian o oferă ultimele 
sale lucrări pictate în America. Se poate spune că 
înainte de a muri Mondrian a negat întregul său efort 
crealor, aspiraţia şi idealul estetic al echilibrului 
desăvârşit. 

Variantele Boogie-Woogie sunt expresia neli- 
niştii acute, a agitaţiei, a stării fundamental opuse 
linişloi, echilibrului şi spiritului seren spre care artis- 
tul a aspirat întreaga viaţa. Mondrian abandona pro- 
priul drum în căutarea soluţiilor unui alt traseu, exact 
opus celui iniţial. Pictorul părăsea idealul echilibrului 
stabil al ritmului static pentru echilibrul labil al rit- 
mului dinumic şi al multiplilor centrii compoziţionali. 

De ce şi care au fost determinantele schimbării 
fundamentale a viziunii artistului sunt întrebări Iară 



Frantisek Kupko. Planuri verticale albastre fi roşii 





Kasimir Malcvitch. Compoziţie suprematistii 



un răspuns cert. Unii critici comentează schimbarea 
atitudinii şi viziunii artistului datorate şocurilor 
emoţionale trăite dc Mondrian la Londra în timpul 
bombardamentelor. Alte comentarii se raportează la 
şocul optimist trăit de pictor în contactul cu atmosfera 
tonică americană. De asemenea, există teza care 
susţine valoarea inepuizabilă a spiritului creator al 
marilor artişti, energia capacităţii lor inovatoare în 
plan morfologic şi simbolic. Variantele pot fi accep- 
tate, considerând în final aportul ultimei viziuni a 
operei pictorului ca enunţ şi deschidere către estetica 
cinetismidui. 

Ştiinţa ş: poetica esteticii Neoplasticismului. 
constituite ca axe cardinale în teoretizarea artei 
abstracte, datorează operei lui Mondrian repere fun- 
damentale cu valoare universală. 

Realizate în anii următori morţii lui Mondrian, 
ciclurile decorative ale lui Victor Vasarely au reluat 
traiectoria formulată şi iniţiată dc marele pictor olan- 
dez. Experienţele coloristicc ale lui Victor Vasarely 
sunt considerate continuatoare ale formulei ultime a 
lui Mondrian. Liniei efectelor dinamice, obţinute de 
Mondrian în lucrările pictate pe tema Boogie-Woogic, 
le-a fost adăugată dc către Vasarely puterea de şoc 
vizual prin folosirea contrastelor coloristice sau con- 
trastelor luministicc dc închis - deschis şi prin obţi- 
nerea efectelor optice ale jocului dc linii, puncte şi 
pătrate. Creaţia lui Vasarely stă la baza curentului 
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Op-ArL care a cunoscut ascendenţa în anii '50 şi a 
fost preluat entuziast de către artiştii ameri- 
cani.Vasarely a susţinut croaţia epurată dc efuziunile 
lirice, a participat la lansarea artei cinetice bazate pe 
iluzia mişcării prin efectele optice, a expus alături dc 
Nicolas Schoffcr şi Jean Tinguely. reprezentanţi ai 
artei cinetice, şi a publicat în 1955 Manifestul 
atletismului. 




liniis II:iriuiii>. l'asivl l' 

Generaţiile artiştilor aderenţi la viziunea 
nonfigurativă au definit traiectorii stilistice personale, 
marcate fie dc spiritul trecerii dc la figurativ la 
nonfigurativ, exemplificat de panoramele perspee- 
tivice ale tablourile pictoriţei Yieira da Silva ori dc 

l'icrre Soulage. Pictură 




Hartunji. Pictură 

pictura lui Nicolas de Staţii (1914), fie de traseele de 
tip grafic ale viziunii japonizante a lui Hani llartunu 
( 1904). dc contextele expresive dc tip gcslual ale pic- 
turii lui Picrrc Soulage ( 1919). de tasismul tablourilor 
lui <;eor»es Matineu ( 192 1 ). dc spiritul geometric al 
picturii lui -luau De« asne( 192 1 ) sau dc ritmul aleator 
al traseelor coloristiee impuse de jocurile (Activii 
Painting) propuse de Jackson Pollock (1912). Printre 
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vocaţiile autentice şi marile sensibilităţi coloristicc 
este de amintit Maurice Esteve (1904), a cărui paletă 
seducătoare şi viziune cromatică somptuoasă pig- 
mentează eclatant pânza acordată de armoniile spec- 
trale sub intervenţia accentelor dc roşu puternic şi de 
albastru-indigo. Timbrul coloristicacordul tonal şi pic- 
turalul tablourilor lui Estcvc situează valorile calita- 
tive ale picturii în registrul echivalent bogăţiei sonore 
a muzicii. Viziunea coloristică a acestui mare sensibil 
reuşeşte să întrunească cele două zone ale artelor, pic- 
turalul şi muzicalul. în interferenţe armonice. 

Spiritul geometric din lucrările lui Jean 
Dewasne sau August Herbin continuă cuceririle 
dobândite în Suprematism şi în Constructivism, în 
experienţele şcolii Batihatis sau în Purismul esteticii 
lui Mondrian. Pc acest fir au evoluat formele 
Abstracţionismului „rece", în timp ce, adeziunile la 
Abstracţionismul liric au conturat forme ale Taşisnm- 
lui, Gestualismului sau ale artei informate. 

Suprematismul. formulat teoretic in pictură şi 
în manifeste estetice dc rusul Kasimir Malcvici şi dc 
cehul Frantisck Kupka. afirmase în perioada Primu- 
lui război mondial funcţia determinantă a sensibilităţii 
exprimată în axiome plastice, precum Pătrat negru 
pe fond alb (1914 - 1915) şi Fuga a două culori 
(1912). în deceniile următoare adepţii Abstracţionis- 
mului „rece" au reluat în variante esenţele 
Constructivismului şi .\eoplasticismului câştigând 
teren în defavoarea Abstracţionismului liric, dezvoltai 
pc firul colorismului orfic al creaţiei lui Dclaunay. 

TENDINŢE, DIRECŢII Şl 
DESCHIDERI CONTEMPORANE. 
ARTA 2000 

Căutările estetice ale pictorilor în ultimele 
decenii ale secolului al XX-lea au trasat tot mai rar 
afirmarea lirismului, exprimat ca necesitate a comu- 
nicării efuziunilor sensibilităţii coloristicc. 
„Laboratorul" experimentelor morfologice, etapele de 
gestaţie a procesului creator au conturat tendinţa 
etalării în public a stadiilor elaborării operei. 
Plasticienii au demonstrat că documentarea, concep- 
tul sau ideile artistului, etapele determinante ale rezul- 
tatului final al creaţiei, sunt modalităţi şi căi dc comu- 
nicare expresivă care pot fi valoroase ori interesante, 
prin ele însele. Conceptualismul, apărut la sfârşitul 
anilor '60, aflat încă în atenţia specialiştilor, oferă 
spectacolul artei secvenţiale a procesului de creaţie. 



diferit fa]ă dc opera completă, creată în spiritul tra- 
diţiei. Reprezentanţii acestei opţiuni se numără prin- 
tre cei ce continuă să caute în artă noi semnificaţii 
expresive şi căi dc comunicare estetică. 

Datorită adeziunii la stilurile internaţionale şi 
la modalităţile plastice ale unei gramatici deschise, 
Postmodemismul, prezent astăzi în scena artistică 
mondială prin manifestările realizate în arhitectură şi 
în arte plastice, se află în plină afirmare sub semnul 
globalizării conceptelor morfologice şi contribuţiei 
estetice a creatorilor de pretutindeni. Cămările în pla- 
nul morfologic şi nevoia dc inovare şi aflare a sin- 
tezelor şi axiomelor au atins stadiul reprezentativ în 
arta abstractă. Fără ca procesul să se întrerupă, el a 
continuat în surprinzătoare experimente, fenomenele 
depăşind ceea ce a fost considerat, până acum câteva 
decenii, ca fiind Arta. Pătrunderea în zonele din afara 
ariei sau în zonele negării ei au fost denumite de 
autorii înşişi sau de critici Non-artâ, Anti-artâ, ctc. 
Este aproape imposibil de enumerat exhaustiv aceste 
direcţii dc manifestare care, uneori, au luat proporţia 
unor curente. Tatonări, eşuări sau succese de moment 
s-au regăsit în nenumărate căutări şi soluţii Iară însă 
ca istoria artelor să fi avut răgazul şi posibilitatea dis- 
cernerii lor obiective, să Ic recunoască şi să Ic inclu- 
dă in traiectoria cronologiei evenimentelor artistice. 

Orizontul dilatat al străduinţelor artistice 
reflectă acuta nevoie a descătuşării şi destăinuirii per- 
sonalităţii umane in relaţia sinelui uman către semeni. 
Vastul teritoriu al libertăţii dc comunicare artistică pc 
linia ascedenţei experimentelor lui Marcel Duchamp 
- introducerea obiectelor banale în contexte compuse 
şi prezentate ca ansambluri artistice - extensia relaţiei 
artistului cu publicul, prezenţa artistului - protagonist 
al scenei publice şi subiect de seducţie pentru public 
au stabilit un statut particular creatorului de artă. 

într-o concepţie artistică subordonată princi- 
piilor ierarhiei este de neconfundat artistul cu artiza- 
nul după cum valorile minore, superficiale ori triviale 
nu pot deveni componente artistice, manifestate decât 
doar ca situaţii sau cazuri individuale. 

„A crea artă" nu se confundă cu „a face artă". 

Arta este unică, ea implică onestitate şi demni- 
tate profesională. Arta nu poate exista altfel. 
Validitatea sau gradul validităţii ei depinde de măsura 
forţei creatoare, de originalitatea expresivităţii şi de 
cristalizarea propriului stil artistic. 




Abordarea târzie a picturii, pc la 40 de ani. sc 
manifestă discret. în subiecte inspirate de literatura 
lui La Fonlaine, Moliere, Cervanies, în grupaje ierna- 
tice sau cicluri inspirate de aspecte ale vieţii dc toate 
zilele a oamenilor simpli {Spălătoreasă /, a diverselor 
categorii sociale, precum Compartimentul de clasa 
a ll-a (Muzeul Naţional de Artă al României), 
Saltimbancii sau Compartimentul de clasa a JJI-a, în 
scene din viaţa copiilor, a amatorilor de ană şi 
colecţionarilor de tablouri (Amatorul de stampe), sau 
în imagini cu semnificaţii simbolice (Don Quijote). 

Extraordinarul spirit dc observaţie al lui 
Daumier sublinia în portrete trăsături şi forme carac- 
terologice, construite bl puţine planuri, cu accente de 
pastă cromatică, sugerând fizionomii şi expresii par- 
ticulare. In mod deosebii, ceea ce îl preocupa la un 
personaj era caracterul său mimic. expresia purtată de 
atitudine şi fizionomie ea marcă a timpului căruia ii 
aparţinea. 

Paleta, restrânsă la dominanta armoniilor calde, 
dezvoltă ansambluri variate ale tonurilor de sicna-roşu 
gradate în nuanţate imensităţi luminisiiee şi valon de 
închis şi deschis, folosind relaţii contrastante de 

clarobscur. 




Viziunea este sintetică, infuzată de un ascuţit 
spirit acid purtând semnele comentariului critic 
virulent. 

Concepţia lui Daumier. modul său dc gândire 
este in concordanţă cu mentalitatea politică evoluată 
a vremii. Daumier este un gânditor liber, rareori 
utopic, spiritul său de observaţie fiind fixat asupra 
subiectelor pe care Ic caracterizează critic din punct dc 
vedere moral. 

Vocaţia recunoscută de desenator şi creator de 
litografii ii asigură lui Daumier un loc printre plasti- 
cienii dc prestigiu ai anei grafice franceze şi univer- 
sale. Marca înflorire a caricaturii politice şi dc 
moravuri din ana franceză, realizarea celor mai 
preţioase opere cu caracter realist şi critic s-au înre- 
gistrat în creaţia lui Daumier in perioada 1830- 1871. 
când s-au petrecut mari tulburări politice şi sociale pe 
cominuitatca aceluiaşi fundal al nemulţumirilor ge- 
nerale ale poporului francez. 

Comentariile critice ale lui Daumier au contu- 
rat viziunea unui luptător împotriva inechităţilor dc 
orice natură manifestate în cadrul societăţii, un 
luptător pentru drepturile mulţimii şi pentru 
inftptuirca unei societăţi evoluate. 



Daumier. Revolta 
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